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अमाण- पत्र 


प्रमाणित किया जाता है कि “बनारस घरने की गायन परम्परा और पं0 बड़े 
रामदास॒ जी का स्थान एवं योगदान” विषयक शोध प्रबंध श्री विद्याधर प्रसाद मिश्र प्रवक्‍ता 
गायन संगीत एवं प्रदर्श कला विभाग इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद ने, इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय की डी0फिल0 (संगीत) उपाधि हेतु मेरे निर्देशन में स्वयं लिखा है, प्रस्तुत 
शोध - प्रबंध की सामग्री पूर्णतः: मौलिक है। 


अतः मैं संस्तुत करता हूँ कि प्रस्तुत शोध-प्रबंध को डी0फिल0 (संगीत) की 
उपाधि हेंतु परीक्षणार्थ, अग्रेतर कार्यवाही हेतु प्रेषित किया जाय। 
है 2 4 0004. 


(डॉ0 साहित्य कुमार नोहर) 
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"जीत वार तथा नृत्य त्र्य मुच्यते” 
- संगीत रत्नाकर 
अर्थात्‌ संगीत एक ऐसा वाक्य है जिसके अन्तर्गत गायन, वादन एवं नर्तन तीनों 
कलाओं का समन्वय है। संगीत एक योग साधना है, यह एक ऐसी धारा है जो निरन्तर 
मानव को नित्य नई प्रेरणा प्रदान करती है। संगीतकोविश्व की समस्त ललित कलाओं 
में सर्वश्रष्ठ माना गया है। भारतीय शास्त्रों में संगीत को ब्रह्मस्वरूप माना गया है। मनुष्य 
का जीवन सर्वथा संगीत से अनुप्रेरित होता रहता है। मानव अपने जीवनकाल में विविध 
प्रकार के उत्थान-पतन, हर्ष, विषाद और राग द्वेष से ग्रसित रहता है संगीत ही एक 


ऐसा माध्यम जिससे आत्मा की सुख शान्ति मिलती है और सभी चिन्ताओं से मनुष्य 


मुक्त हो जाता है। 


आधुनिक युग में मनुष्य के मानसिक तनाव में अभूतपूर्व वृद्धि हुई है। मानसिक 
रूप से आक्रान्त मनुष्य को संगीत विश्रान्ति प्रदान करता है। साथ ही उसकी समस्त 
चिन्ताओं एवं व्यथाओं का निराकरण करती है । 
विष्णु पुराण- जपाति कोटि गुणं ध्यानं। 
ध्यानाति कोटि गुणं लय॒ः।। 
लयाति कोटि गुणं गाने। 
गानात्‌ पटतर न च।। 
अर्थात्‌ संगीत में जप, ध्यान, लीनता तीनों ही विद्यमान है, संगीत से श्रेष्ठ कुछ 


भी नहीं है। संगीत आनन्द का आर्विर्भाव है। आनन्द दैवीय स्वरूप है इस दुःख पूर्ण 


संगीत के ईश्वरीय स्वरूप होने के कारण ही जो मनुष्य संगीत की साधना करते हैं वे 
तप, दान, यज्ञ , कर्मयोग आदि के कष्टों से अस्पृश्य रहकर निर्विघ्न मोक्षमार्ग का अनुगमन 


करते हैं। ऐसा येाग एवं ज्ञान के सर्वश्रेष्ठ आचार्य याज्ञवल्क्य एवं अन्य संगीताचार्यो, ने 


भी कहा है। 


रसालंकार- अलंकृत काव्य की स्वर, ताल एवं लय में आबद्ध रचना संगीत 
है। सम्यक रूप से गाया जाने वाला गीत 'सर्मा एक अवयव है जिसका प्रयोग निरन्तरता, 
उत्कृष्टता, समानता संगीत औचित्य आदि को सूचित करने के लिए किया जाता है। 
गे! का अर्थ, गान अतः 'संगीत' शब्द का अर्थ, उत्कृष्टतापूर्ण अथवा औचित्यपूर्ण. ढंग से 


गायन माना गया है। 


पाश्चात्य परम्परा में संगीत के लिए 'म्युजिक' शब्द का प्रयोग करते हैं। 
म्यूजिक शब्द की उत्पत्ति ग्रीक भाषा के 'म्यूजिका' से मानी जाती है। ग्रीक परम्परा 
में 'म्यूुज शब्द उन देवियों के लिये है जो समस्त ललितकलाओं की अधिष्ठात्री देवी 
मानी जाती है। 


अरबी परम्परा में संगीत का समानाथी शब्द 'मुसिकी' है। यूनानी भाषा में 'मूसिका' 
आवाज को कहते हैं। अर्थात्‌ इल्में मूसीकी (संगीत कला)। संगीत के अन्तर्गत गायन, 
वादन एवं नृत्य - इन तीनों ही कलाओं का समावेश है। इनमें गायन को सर्वोच्च प्रधानता 

वीणावादन तत्वज्ञ: श्रुति जाति विशारद:। 

तालज्ञश्च प्रयासेन मोक्षमार्ग, प्रयरच्छति। | 


याज्ञवल्व्य स्मृतिधृत पाठ- 3-5 


पं0 दामोदर कृत- संगीत दर्षण। 


पं0 अहोबल कृत संगीत पारिजात- श्लोक - 33 


दी गयी है। पं0 अहोबल अपने ग्रन्थ 'संगीत पारिजात' में लिखते हैं कि गायन , वादन, 


नृत्य इन तीनों कलाओं के मेल को संगीत कहा जाता है। जिनमें एक के बिना दूसरा 
अधूरा है। 


पं० शाईगदेव कहते हैं- नृत्यं वाद्यानुगं प्रोक्‍्त॑ वाद्य गीतानुवर्ति, च। अर्थति 
नृत्य वाद्य का अनुकरण करने वाला तथा वाद्य गीत का अनुगमन करने वाला होता है 
अतः गीत प्रधान है। भरतमुनि कृत 'नाट्यशास्त्र के अनुसार गीतनाटक के प्रमुख अंगों 
में से अन्यतम है तथा वादन एवं नृत्य में दोनों ही इसके अनुगामी हैं। विष्णु धर्मोत्तर 
पुराण में वाद्य तथा नृत्य को गीत के अनुवर्ती माना गया है। नृत्य कला के सम्यक 


ज्ञान के लिए गीत तथा वाद्य का ज्ञान आवश्यक है। 


बौद्ध तथा जैन ग्रन्थों में 'गान्धव्ववेद' के अन्तर्गत गीत वादित नच्च अर्थात्‌ 


नृत्य तथा अरुरवानम अर्थत कथा पठन का समावेश है। 


आधुनिक युग में पूर्ववर्ती परिभाषा में पर्याप्त परिवर्तन हो गया है। ये तीनों 
विधायें इतनी परिपक्व हो गयी हैं कि स्वतंत्र रूप से अपना अपना रूप स्थापित की 


है। 
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तर संगीत रत्नाकर शा्ईगदेवे कृत- अड़यार संस्करण 


अध्याय-॥, प्रकरण ।, श्लोक- 24 
तर भरतमुनिकृत नाट्यशास्त्र-4, 260-65 


तर विष्णु धर्मोत्तरपुराण, तृतीय खण्ड, चित्रसृत्रम्‌ 


अध्याय-3, पुष्ठ 35 


जास्त्रीय संगीत की उत्पत्ति: 
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भारतीय शास्त्रीय संगीत की उत्पत्ति कब और कैसे हुआ । इस विषय पर 
कहना अत्यन्त कठिन है। संगीत की उत्पत्ति के विषय में विभिन्‍न मत मतान्तर हैं। 


इसमें तीन प्रकार का मुख्य सिद्धान्त है; - 


(आओ धार्मिक सिद्धान्त। 
(थआ प्राकृतिक सिद्धान्त! 


[सं सामाजिक अथवा मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त। 


आय धार्मिक सिद्धान्तः 


बकरा “चालक, भापरशास्‍ावउ० १+वलहानप्न पार पक्दात+ "नाक भा5८ डाक रदापरक पममनबणबणमञ 


पुराविदों के अनुसार संगीत कला तथा शास्त्र की उत्पत्ति स्वयंभू परमेश्वर 
से हुआ। भारतीय परम्परानुसार नटराज शिव नृत्यकला के आदि स्रोत हैं तथा भगवती 
सरस्वती गीत तथा वाद्य कला की जन्मदात्री है। दत्तिल के अनुसार गान्धव के आदि 
प्रवचनकार स्वयम्भू ब्रह्मा हैं। नाट्यशास्त्र के रचयिता आचारय भरतमुनि ने नाट्य का 
प्रारम्भ ब्रह्मा से माना है। भारतीय जनश्रुति है कि एक बार इन्द्र आदि देवताओं ने 
भगवान ब्रह्मा जी से प्रार्था किया कि हम दृश्य एवं श्रव्य एक साथ देखना चाहते 
हैं। इस पर ब्रह्मा जी ने ऋग्वेद से पाठ, साम, वेद से गीत (संगीत) यजुर्वेद से अभिनय 
तथा अथर्ववेद से रस अर्थति- चारों वेदों से नोटय का सृजन किया जिसमें दृश्य और 


श्रव्य दोनों ही है। इस प्रकार नाट्य के साथ साथ संगीत का भी अभ्युदय हुआ। 


शिवपुराण के अनुसार नारद ऋषि में कई वर्षो। तक योग साधना की, तब भगवान 


शंकर उन पर प्रसन्‍न होकर संगीतकला की शिक्षा दी। माता पार्वती के शयनमंद्रा में अवस्थित 


से हिण्डोल, उत्तर मुख से मेघ, दक्षिण मुख से दीपक तथा आकाशस्थ मुख से श्री राग 
का निर्माण हुआ। माता पार्वती के श्रीमूख से कौशिक राग का निर्माण हुआ। इस प्रकार 


भगवान शिव ने नारद मुनि को संगीत की शिक्षा दी। 


माता सरस्वती के हाथ में वीणा, नारद मुनि, के हाथ में नारदीय वीणा, शंकर 
जी के हाथ में डमरू और भगवान विष्णु के हाथ में शंख, तथा ऋषि मुनियों द्वारा भगवान 
की प्रशंसा में गीत गायन, संगीत की उत्पत्ति के धार्मिक सिद्धान्त का अकाट्य प्रमाण 


प्रस्तुत करते हैं। 


(ब) प्राकृतिक सिद्धान्तः 


कलश फमकलकक पदक, *०परसासमा-ता "पाक "फसी++रा»८ा अपना) "रपण्पाबा कमा “मना २७४ 


विद्वानों के मतानुसार प्रकृति की सौन्दर्य रूप से प्रेरणा प्राप्त करके संगीत 
का सृजन किया। सरिताओं की ऊँची नीची लहरों से, सागर की तरंगों से, पक्षियों के 
सुमधुर कलेंख से और समीर के शीतल - मंद- सुगन्‍्ध झोकों से मधुर कर्णप्रिय ध्वनियों 
को सुनकर मनुष्य संगीत सृजन के लिए विचार किया होगा। अपने आसपास पशु और 
पक्षियों की विभिन्‍न ध्वनियों को सुनकर स्वयं वैसी ही ध्वनियों को अपने गले से उच्चारण 
कर आदिम मानव को हुई हो तो कोई आश्चर्य नहीं। ध्वनि ही संगीत का आधार है। 
संगीत का उद्भव पशु- पक्षियों की ध्वनि से हुआ है। इसी सन्दर्भ में मतंग मुनि कृत 
'वृहद्देशी' में एक श्लोक वर्णित है- 

षडजं वर्दति मधूरा, ऋभमंचातकों वदेत। 

अजा वदेत गान्धारौ, कौंचो: वदति मध्यमा:।। 

प्रावृतकाले तु सम्प्राप्त, धैवतं दार्दुरों बदेत।। 

सर्वदा च तथा देंवि निषादं वदेत्‌ गजः।। 


[स| . सामाजिक अथवा मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तः 


न्‍अललसमासाशत “अनन्‍ममरीनातक रथ+-क3४ ९&33233न्‍े १2५३० मजा १आ३आल+कपतय + १भइलरकामकाक १४५ व+ल४+मल टिनापतनलननान उमानलनताः '+नधपमपा८। "लाया गला, 'पक--क3४ ++ाथ “नमममणनया "तमकपिस+8+ “कप: ना०क३न अधनाामननना वस्‍नमआकरमल 


समाज के रहन-सहन, उत्सव आदि तथा बालक के जन्म से लेकर मनाव के 


मुत्य तक संगीत का मनोवैज्ञानिक प्रभाव जीवन में पड़ता रहता है। 


प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक डा0 फायड के अनुसार संगीत कला की उत्पत्ति बालक 
के मनोविज्ञान के आधार पर हुआ। बालक का रोना, हंसना, चिल्लाना मनोवैज्ञानिक तरीके 
से सभी क्रियायें स्वयं उत्पन्न होती हैं। मनुष्य प्रथम बोलना सीखा , चलना , फिरना 
और धीरे-धीरे क्रियाशील होने पर अपने भावों को संगीत के द्वारा उत्पन्न किया। भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रकार के सामाजिक वातावरण के अनुकूल मनुष्य संगीत के द्वारा अपने मन की 


भावनाओं को प्रस्तुत करता रहा। 


उपरोक्त सिद्धान्तों के आधार पर यह निश्चित है कि संगीत की उत्पत्ति के 
सन्दर्भ. में भिन्‍न-भिन्‍न सिद्धान्त एवं मत मतान्तर प्रचलित है। इन मतों में सबसे अधिक 
धामिक सिद्धान्त के मत से जनश्रुति प्रेरित है। संगीत का उद्गम मानव जाति के उद्भव 
के साथ ही हुआ। मानव का एक दूसरे के प्रति लगाव, प्रेम ही कंठ के द्वारा ध्वनि का 
सृजन हुआ। रुदन तथा गान इसी सहज ध्वनि का खरूपान्तर है। संगीत मानव का सहजात 
है,क्योंकि जब से मानव का प्रथ्वी पर अवतरण हुआ तबसे संगीत आया। अर्थात्‌ संगीत 


का इतिहास उतना ही प्राचीन है जितना स्वयं मानव का इतिहास है। 


शास्त्रीय संगीत की विभिन्‍न शैलियाँ: - 


)॥] प्राचीन काल 


!2] आधुनिक काल 


0॥ प्राचीन काल: 


प्राचीन काल के गायन शैलियों के बारे में सुस्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता है। यज्ञ, 
धार्मिक कार्यो, में संगीत के गायन, वादन, नर्तत का प्रयोग होता था। वैदिक साहित्य में 
अन्य कलाओं के साथ संगीत कला के भी प्रचुर उल्लेख यत्र तत्र मिलते हैं। गायन के 
लिए वैदिक साहित्य में 'गीत” शब्द मिलतन है। गायन, वादन, एवं नृत्य के भी उल्लेख 


मिलते हैं। 


बायन का प्रतिनिधित्व 'सामगान' करता है जो वैदिक काल के गायन को संकेत 
करता है। यज्ञ आदि सुअवसरों में सामगायन के छन्दोवद्ध गीतों का गायन होता था। साम 
को विभिन्‍न स्तोत्रों द्वारा गाया जाता था। इन स्तोत्रों को वैदिक गायन का अलंकार कहते 
थे। साम के गायक को उद्धाता कहा जाता था। जो श्रोताओं के मन को अनुरंजित करके 
सम्मान प्राप्त करता था। गीतों की रचना, गायन में नियम बद्धता रंजकता तथा उच्चारण 
शुद्धता पर ध्यान दिया जाता था। साम गायन स्तुति के रूप में भी की जाती थी जैसे 
सूय तथा अग्नि की स्तुति साम स्तोत्रों द्वारा की जाती थी। साम गायन में देवी शक्ति का 
निवास माना जाता था। यज्ञ समाण्ति भी साम गायन से होता था यज्ञों के अवसर पर अदगाताओं 
की पत्नियों भी गायन की संगति विभिन्‍न वीणाओं द्वारा करती थी। 'वीणा गाथी' संज्ञा 
जो वैदिक साहित्य में अनेक स्थलों पर प्रयक्त की गयी है वह वीणा वाजक वाद्य के 
साथ गायन करने वाले के लिए की गयी है। वीणा वादन ब्राह्मण एवं क्षत्रिय दोनों ही 
करते थे। दोनों ही स्वरचित गायन यज्ञ के अवसर पर करते थे ब्राह्मण गायक यज्ञकर्ता 
की प्रशास्ति का गायन करता था, क्षत्रिय गायक यज्ञकर्ता, के युद्ध और विजय की सफलताओं 


पर गाता था। वैदिक साहित्य में साम संगीत के अतिरिक्त कुछ अन्य उल्लेख है । गायन 


गाथा का गायन करते थे। ये गाथा उनकी स्वयं रचित होती थी जिनकी विषयवस्तु राजाओं और 
देवताओं की प्रशंसा में होती थी। 


वादन: 


वैदिक काल में गायन के बाद वादन का स्थान होता था। भरत एवं अन्य आचार्यो 

ने शासत्रीय विवेचन में चार प्रकार के वाद्यों का उल्लेख है। वैदिक काल के तंत्री वाद्य- 
वीणा इस वर्ग, का प्रमुख वाद्य था 'वाण वीणा' कर्करि, काग्र वीणा, 'गोधा वीण' आदि 
'बाण' नामक तंत्री वाद्य वैदिक काल का सर्वाधिक प्रचलित महत्वपूर्ण प्रकार था। इसमें 
द ।00 तारों का प्रयोग था जो मनुष्य के शताय से की गयी है। इसमें मन्द्र मध्य तथा तार 
स्थानों का भी प्रयोग होता था। शत तंत्री वीणा का प्रचार आज भी प्रचलित काश्मीरी 


वाद्य सन्तूर दक्षिण भारतीय याल कात्यायनी वीणा के रूप में मिलते हैं। 


वैदिक काल के अवनद्ध वाद्य 


इस वर्ग, के अन्तर्गत सर्वाधिक प्रचलित वाद्य, दुन्दुभि, भूमि दुन्दुभि था। ये ढोल 
वर्ग के चरम के वाद्य थे। दुन्दुभि ढोल वर्ग का वाद्य था जिसे काष्ठ पर चर्म मढ़कर 
बनाते थे। भूमि दुन्दुभि भूमि में गड़ढा खोदकर उस पर चर्म को मढ़कर बनाया जाता 


था। दुन्दुभि न केवल रणवाद्य था अपितु यज्ञ जैसे धार्मिक कार्यो, में भी बजता था। 


अम्ल विनय ऋमकााशनाउममः ्यततकाका <फशदमामा७ फपाअमकत, पमाललकन, 


सुषिर वाद्य के अन्तर्गत 'वैण' का विशेष स्थान था जो बहुधा बॉस के लिए प्रय॒कत 
किया गया था। जो बाद में 'वंशी' वाद्य या वैदिक काल में 'तूणव' संज्ञा से जाना गया। 
'नाली' ही वंशी का पर्याध् था। प्राचीन काल में जिस प्रकार गायकों एवं वीणा वादकों का वर्ग, बन 
गया था उसी प्रकार वंशी वादकों का भी वर्ग, बन गया था। यज्ञ में अन्य वाद्यों के साथ 


'तूणव' (नादस्वरम या शहनाई) का भी वादन शुभदायक था 


घन वाद्य: 
इसके अन्तर्गत लय सम्बन्धी वाद्य आते हैं जैसे करताल, मजीरा, झांझ आदि। 


इस वर्ग, के अन्तर्गत 'आधघाट या आधाटि' नामक वाद्य का उल्लेख है। यह वाद्य नृत्य 


एवं गायन के संगत में काय करता था। 


वैदिक काल में संगीतज्ञ हाथ से ताल देने की पद्धति से परिचित थे। हाथ से 
ताल देने का भी एक वर्ग होता था। ये 'प्राणिन' के रूप में ज्ञात थे पाणि-संघात अर्थात 
दोनों हाथों से ताल देने की भी संज्ञन मिलती है। इस प्रकार वैदिक काल के संगीतज्ञ 
तत, तुषिर, अवनद्ध, घन वाद्यों के अतिरिक्‍त हस्तताल से भी परिचित थे। 


नृत्य को वैदिक काल में संगीत का एक अंग मानते थे। इसमें हावभाव एवं अंग 
तथा पद संचालन होता था जो अभिनय के निकट था। इसमें लय, ताल तथा गायन वादन 
की संगति, संगीत को रोचक तथा मनोहारी बना देता था। बिना गायन तथा वाद्य वादन 
संगति के नृत्य नीरस होता था। अर्थात्‌ गायन वादन से य॒क्‍त नृत्य ही संगीत का तत्व 
होता था। नृत्य में वेष भूषा आभूषणादि का भी उपयोग होता था। नृत्य स्त्री व पुरुष 


दोनों ही करते थे। इनका एक अलग वर्ग, होता था। 


अललदमयनथ०9 पहफक्‍2 ५ धम»न«नम«न-नक “पतन >पननमनःमंभ+ नयााककमाजएं 'र्जफाला+ 7+पाालता न पतनशककाबन, 


विद्वानों का कथन हैं कि पौराणिक काल में वैदिक काल की भोति संगीत के 
आन्तरिक विकास इस काल में नहीं प्राप्त होता है। इस काल के संगीतज्ञ वैदिक काल 


के संगीतकारों की तरह उदार दृष्टि वाले नहीं थे। 


संगीत समाज में फैला तो था परन्तु उसका अध्यात्म रूप न होकर सामाजिक 


रूप विशेष विकसित था। नाथ, हल्लीसक, जलक़ीड़ा, आदि तत्कालीन जनता के लिए 


मनोविनोद के साधन थे। नाटकों में प्रायः स्त्री तथा पुरुष दोनों ही का अभिनय होता 
था तथा भाव अभिनय संगीत का प्रयोग होता था। गायन वादन तथा नर्तत का कार्य पुरुषों 


की अपेक्षा स्त्री पात्रों के द्वारा अधिक होती थीं। 
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स्मृति ग्रन्थों के आधार पर गृहस्थ आश्रम में रहने वाले स्त्री-पुरुर्षो को जीविकोपार्जन 
के लिए संगीत का आधार लेना मना था। वेदाध्ययन करने वाले ब्रह्मचारियों को संगीत 
का ज्ञानार्जत निषेध था। मनुस्मृति में संगीत और संगीतज्ञों का स्थान निम्नकोटि का था। 
व्यवसायी संगीतज्ञों को हीन दृष्टि से देखा जाता था। व्यवसायी संगीतज्ञ देशाटन द्वारा 


अपने. कला का स्थान-स्थान पर प्रदर्शन करके मनोरंजन द्वारा जीविकोपार्जत करते थे। 


्फनल-«ण्का “जफयावलाब 'पे अं. %.३०७>8नभ भलमानकायमय/ फपममाकलभम 


इस काल में संगीत नागरिक जीवन का अभिन्‍न अंग बन गया था। विवाह योग्य 
वर वधू के लिए संगीत कला प्रवीण को अभीष्ट गुण माना जाता था। महिलाओं कोः संगीत 
शिक्षा विवाहोपरान्‍्त भी दी जाती थी। संगीत शिक्षा को प्रबंध संगीतशालाओं द्वारा होता 
था। ललित कलाओं की संस्थाओं में आचार्योी|। को उनकी योग्यतानुसार राज्य की ओर से 
वेतन दिया जाता था। संगीतकला का राजनैतिक दृष्टि से! उपयोग मौयकाल की एक प्रधान 


विशेषता मानी गयी है। 
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कनिष्क एक उत्तम संगीतज्ञ थे। इस काल में देश के समस्त प्रान्तों से संगीतज्ञों 
का आपसी सम्बन्ध सुदृढ़ हो गया था। कनिष्क के दरबार में उत्तर भारत, दक्षिण भारत, 


अफगानिस्तान तथा चीन आदि कें कलाकार थे। एशिया में भारतीय संगीत का प्रचार करने 


तथा एकरूपता स्थापित करने में यह युग अधिक महत्व का है। 


न 


इस युग में चन्द्रगुत्त का अधिक समय युद्ध में ही व्यतीत हुआ फिर भी भरत 
के पुत्र दत्तिल द्वारा “दत्तिलम" ग्रन्थ की रचना हुई। चन्द्रगुप्त के बाद समुद्रगुप्त का 
काल था। समुद्रगुप्त अच्छे वीणा वादक थे। इस काल में शास्त्रीय संगीत का अच्छा प्रचार 
था। यह सत्य है कि भारतीय संगीत का गुप्तकाल से अधिक विकास हुआ तथा रोम, 
फान्स, इग्लैण्ड, हंगरी आदि देशों में भारतीय संगीत प्रचार में आया। इस युग में संगीत 


तथा साहित्य की अद्भुत उन्नति के कारण इसे उनके विद्वान संगीत का स्वर्गक्राल कहते 


हैं। 


यवन काल (647 से ॥290 तक): 


इस काल में देश छोटे-छोटे भागों “में विभकत हो .गया था। इस काल में संगीत 
अनेक वर्गों में बंट गया था। प्रत्येक वर्ग की अपनी अपनी दृष्टिकोण से संगीत का विकास 
करता रहा परिणाम स्वरूप संगीत के अनेक घरानें बन गये। जो संकीर्ण। दृष्टिकोण से 
एक दूसरे को नीचा दिखानें का प्रयत्न करते रहे। राजपूत संगीत प्रिय थे। उनके दरबारों 
में क्‍ अनेक संगीतज्ञों कों आश्रय मिला हुआ था। इस काल के उपलब्ध राग रागिनियों के 


चित्र यह बताते हैं कि राजपूतों में संगीत के प्रति गहरी रुचि थी। 


इसी काल में भारत में यवनों का आक्रमण होते रहने के कारण लोगों का जीवन 
कष्टप्रद हो गया। हिन्दू मुसलमान होते जा रहें थे। इस प्रकार धर्म परिवर्तन करने वाले 


व्यक्ति यवन संस्कृति एवं संगीत की प्रशंसक हों| गये। विजयी मुसलमान अपने साथ कुछ 


कलाकारों को भी लाये। इस प्रकार भारतीय संगीत को समूल नष्ट करने का प्रयास किया 


गया। फिर भी दक्षिण भारत में पं0 शारंगदेंव ने संगीत रत्नाकर नामक अमूल्य ग्रन्थ 


की रचना की। 


खिलजी युग (।290 से ॥320 ई0 तक): 


न्‍अककरननन««ण टिपमल८-न७ 2४24 सथा्नमनमसत "«क४प धप-बातक पाना “लगाना "त्मामाबव ३०३अ+ तल डापपरम«नञ-क पेलन-माशानान पल मममभान रा कपनपान+४, फजकनम्मलनी 3>०कबमरतता अमान “»नमानातकत्त “मजामाब2 नशन्‍व० ता गायन वलप-ञलना पममजभकथ, 


अलाउददीन खिलजी के राज्य में अमीर खुसरों नामक एक प्रसिद्ध संगीतश थे, 
खुसरों नें कई ताल तथा नई रागों की रचना की। इस काल में मुसलमानों ने संगीत के 
शास्त्रीय पक्ष की अवहेंलना करकें केवल क्रियात्मक पक्ष की ओर ध्यान दिया। फलस्वरूप 


कव्वाली तथा तराना आदि प्रचलित हो गये। 


लोदी काल (।4॥4 से ॥525 तक) 


अमन, -+मत+ग ८ जरजरााएस: काका 0:काआरप+ 3अपाानणफक, ' 33+45क>के ?नप+नौयापक० ४यकासयाका ने 'परकमलतन अमान वायकमवपथम | वकर+ “पााा००० 5 +2मपरकत+ भा #0७ ९०१३ ४ाभ-+ कमवकारार 


सिकन्दर लोदी संगीतज्ञों का आदर करते थें। इस काल में ध्रृवषद , धमार, कव्वाली, 
गजल आदि प्रचार में आये। ग्वालियर के मानसिंह तोमर (।486 ई0) ने ध्ृवषद शैली 
को जन्म दिया। 


मुबल काल (॥525 से ॥840 तक) 


न्‍सलदामध्%० ०५2५ाम2७ २७४८८ १पसइजणफा»ए० >०सरहपपणकत भमाफाउपतन्‍्था, अनन्त ५०»०पकननामा अलालतन»त+ 2जरालानालन पनमक्‍्कनक वनननननन%ा नवनफटआआत+ “"कामतनकनलनभपा ++साकमशात-न '»बयटपमलथा १वयमलस्‍काान नस्‍वपासकाकाम कपकाकामाभाक 


इस काल में संगीत में अनेंक परिवर्तन हुए तथा अच्छे अच्छे संगीत कें कलाकार 
तानसेन, स्वामी हरीदास, बैजू, रामदास, मदनराय, श्री चन्द जैसे उच्चकोटि के कलाकार 
तथा अहोबल कृत संगीत पारिजात, लोचन कृत 'रागतरंगिणी' रामामात्य कृत' स्वर मेंल 
कलानिधि' पं0 श्री निवास संस्कृत - रागतत्व विवोध' आदि उल्लेखनीय संगीत शास्त्र 
सम्बंधी ग्रन्थ लिखें गयें। इस काल में बाबर, हुमायूँ, अकबर, जहॉगीर, शाहजहाँ , औरंगजेब 
: तथा बहादुरशाह जैसें बादशाह हुए, जिनकें काल में संगीत में अनेकों परिवर्तत हुए। 


साथ ही साथ नये नये गायन शैलियों जैसे- ख्याल, टप्पा, तराणा तथा ठुमरी का जन्म 


हुआ। 


अंग्रेजों का काल: 


न्‍कलतभममवण. पामसमफ़दापका “मल 'पपए०॥७4व. पाना. "ना, ५>»+->नमम०, पापमाका-0 ++ अलग, *१ल+काकलनण, 


सन्‌ ।750 से ही अंग्रेजों का प्रवेश काल माना जा सकता है। वे भारतीय 
संगीत को कोलाहल तथा असभ्यों का संगीत मानते थे। समाज द्वारा घृणित लोगों के हाथ 
में संगीत चला गया था, फिर भी कुछ राजाओं के दरबारों में संगीतज्ञों को आश्रय मिला 


हुआ था। 


संगीतज्ञों का सामूहिक रूप से नहीं मिलने के कारण गायन, वादन तथा नृत्य 


में भिन्‍न भिन्‍न घराने ने जन्म ले लिया। 


उधर तंजौर के महाराजा तुलाजी राव भौंसले (।763-।787ई0) भारत के 
समस्त संगीत विद्वानों को बुलाकर पारितोषिक तथा भूमादि का दान किया। इस प्रकार 
तंजावर भारतीय संगीत का केन्द्र बन गया। इसी समय (।77॥-॥804ई६0) जयपुर के 
नरेश महाराजा प्रताप सिंह के प्रयास से भारतीय संगीत को शास्त्रोक्त व्यवस्था देने के 


लिए, संगीत विद्वानों की सम्मति से 'संगीत सार' नामक एक ग्रन्थ की रचना की गयी। 


आधुनिक काल (॥900 से ॥950 ई0 तक): 


इस काल में संगीत के उद्धार एवं प्रचार का श्रेय भारत के दो विभूतियों को 
है। इस काल में अच्छे-अच्छे संगीतज्ञ तथा घरानेदार गायक वादक थे, परन्तु पं0 विष्णु 
नारायण भातखण्डे और पं0 विष्णु दिगम्बर पलुस्कर के अथक प्रयास द्वारा संगीत का 
कलात्मक तथा शास्त्रीय पक्ष का सर्वश्रेष्ठ विकास हुआ। इन्होंने अनेकों संगीत विद्यालयों 
की स्थापना , संगीत सम्मेलनों द्वारा विचारों का आदान-प्रदान तथा देश भ्रमण करके 
पुस्तकालयों में छिपी हुई ग्रन्थों का अध्ययन करके उनमें लिखी शास्त्र के धरोहरों को 
निकालकर पुस्तकों की रचना की। इन्होंने स्वरलिपि- पद्धति, थाट राग पद्धति तथा 


रागों की बिखरी हुई रूपरेखाओं को विचार विमर्श, द्वारा एकरूपता प्रदान करक पुरानी 


पुरानी बन्दिशों को प्रकाशित करके आधुनिक युग में महान काय किया है जो संगीत 
जगत के लिए महान कार्य तथा अमूल्य निधि है। शास्त्र एवं क्रियात्मक कार्य उनका 
सदैव अमर रहेगा। कई घरानों की अमूल्य बन्दिशों को एक जग एकत्र करके भातखण्डे 
जी ने क्रमिक पुस्तक मालिका भाग- प्रथम, ट्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, पञचम, छठा तथा 
सप्तम में अनेकों विलम्बित , द्वुत, ख्याल, तराना, लक्षणगीत, ध्रूवपद , धमार आदि की 
स्वरलिपि करके प्रकाशित किया। जिनमें उनकी स्वयं रचित बन्दिशें भी हैं। साथ 
ही साथ भातखण्डे शास्त्र - प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, भाग में भिन्‍न-भिन्‍न परानों 
के विद्वानों से तर्क द्वारा शास्त्र की पुस्तक लिखी जो सराहनीय कार्य है। देश के शिक्षित 
वर्ग, संगीत की ओर विशेष रूप से आकृष्ट होकर संगीत कला को समझने लगे। कुलीन 
घरानों के युवक-युवतियाँ और कनन्‍्यायें संगीत शिक्षा ग्रहण करने लगीं। जन साधारण 
में संगीत के प्रति नई चेतना एवं अभिरुचि उत्पन्न हो गयी। आशा है निकट भविष्य 
में भारतीय संगीत उच्चतम शिखर पर आसीन होकर अपनी विशेषताओं से संसार को 
प्रभावित करेंगा। भारत सरकार विद्यार्थियों को प्रोत्साहन तथा अच्छे-अच्छे गुणीजनों, 
कलाकारों को सम्मानित कर रहा है। आकाशवाणी तथा दूरदर्शन भी भारतीय संगीत 
कला तथा सहित्य को प्रोत्साहित कर रहा है। स्वतंत्र भारत में संगीत उन्‍नति के पथ 


पर चलकर विकास की ओर उन्मुख है। 


काशी (बनारस) की संगीत, संगीतज्ञ तथा उनकी परम्परायें: 


न्‍असन्‍मशाभमत० टकपाथंाक जमाकर "प्ाकटापअ# “उाका:-दआ० “पाया 2 पापकताआ४क- “+ापवापलनसा- “नाननयपबा 0रंकोल+व०५०८ फा७क-+व४४ पधशापायाकाक ११४४०, "परत ९ प्राराबरा२-४5 पर लाधकावाओ 'मन्‍ आओ, 'मममफमक) “न्‍कनन७ पमनरमलमक्‍न्‍स भपमनपक्मबअम्क “नमन ८": १७2 2 व्यप-बकमान इक) -:०८७बक-लजजन< २८७ परा०» ५८3+-राममममत “कॉमल+ऋरमाला# व्यपासारमंक- "९४८ 


मैंने अपने शोध प्रबंध में संगीत की उत्पत्ति, प्राचीनकाल में रामायण काल, 
महाभारत काल, वैदिक काल तथा मध्यकाल में संगीत विषयक तथ्यों को लिखने का: 


प्रयास किया है। इसके बाद भारतीय संगीत में घरानों की उत्पत्ति तथा उनकी विशेषताओं 


पर भी प्रकाश डाला है। 


पुस्तकों में प्राप्त मुख्य घरानों में काशी (बनारस) की संगीत परम्पराओं तथा 
बनारस के संगीतज्ञों का उल्लेख अप्राप्य है, इसका मुख्य कारण यह है कि बनारस 
के संगीतज्ञ धृवपद, धमार, ख्याल, टप्पा, ठुमरी-दादरा, चैती, कजरी आदि सभी प्रकार 
के गायन शैलियों. को विधिवत समान रूप से गाते हैं। इसलिए बनारस के अधिकतर 


कलाकार चौमुखे गायक के रूप में माने जाते हैं। 


काशी नगरी का ऐतिहासिक महत्व समृद्ध एवं गौरवशाली रही है। इसकी प्राचीनता न 
केवल इतिहास, ग्रन्थों, अपितु विविध शास्त्रीय प्रमाणों एवं अभिलेखों से सत्यापित हैं। 
संगीत, कला, दर्शत ज्योतिष एवं साहित्य की एक अविछिन्न, आढुय परम्परा की पोषिका 
होने के कारण काशी नगरी का उल्लेख प्रायः सभी प्राचीन ग्रन्थों में प्राप्त होता है। 
भगवती भागीरथी के रम्य तट पर अवस्थित एवं समग्र विद्या-कला के अधिष्ठातादेव महादेव 


शिव के द्वारा अधिष्ठित इस नगरी के इसी वैशिष्ट्यता ने अनेक इतिहासकारों को आकृष्ट 
किया है। 


गायन, वादन तथा नृत्य इत्यादि के विविध अंगों में विश्व में कीर्तिमान स्थापित 
करने वाले बनारस की संगीत परम्परा तथा संगीतज्ञों पर एक स्वतंत्र ग्रन्थ निर्माण करने 
की दिशा में किसी विद्वान लेखक का ध्यान नहीं गया। बनारस के अति समुझ्ध संगीत 
कलाकारों एवं संगीत मर्मज्ञों के बारे में मैंने अपने शोध प्रबंध में लिखने का प्रयास किया 
है। संगीत की धृवपद, धमार, ख्याल, टप्पा , ठुमरी चैती, होली आदि विविध शैलियों 


के गायन सम्बन्धी प्रमुख कलाकारों तथा उनके घरानेां का विवेचन प्रस्तुत शोध प्रबंध में 


किया गया है। 


बनारस (काशी) की वाग्गेयकार परम्परा की तथा उच्चकोटि के संगीतज्ञ स्व0 


पं0 बड़े रामदास जी मिश्र जो आधुनिक यंग के महान संगीतकार, वाग्गेयकार थे उनके 


गायन शैली तथा उनके द्वारा रचित भिन्‍न-भिन्‍न रागों में विलम्बित तथा द्वुत ख्याल की 
कुछ बन्दिशों को भिन्‍न-भिन्‍न तालों में स्वर लिपिबद्ध करके शोध प्रबंध में लिखा गया 
है। साथ ही साथ उनके शिष्यों की एक लम्बी सूची तथा उनकी संक्षिप्त संगीत के प्रति 
की गयी सेवाओं का भी उल्लेख शोध प्रबंध में किया गया है। 


आशा ही नहीं पूर्ण विश्वास है कि प्रस्तुत प्रबंध में संगीतज्ञगत्‌ के गुणीजन तथा 


संगीतानुरागीजन विद्वज्जन इसका समुचित मूल्यांकन करेंगे। 


शोधकर्ता, 
(विद्याधर प्रसाद मिश्र) 
(प्रवक्‍ता) (गायन) 
संगीत विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद 


आभार ज्ञापन 


सर्वप्रथम मैं संगीत की अधिष्ठात्री माँ सरस्वती को नमन करता हूँ जिनके 
आशीवाद से यह शोध कार्य पूरा हो सका और बाद में परम श्रद्धेय स्व0 पं0 बड़े रामदास 
मिश्र जी जिनके आशीवाद व प्रेरणा तथा उनकी जीवनगाथा व कृतियों का सही रूप में 
संकलन हो सका है। उस परम संगीत साधक को कोटिकोटि प्रणाम एवं अपने दादा 
गुरू स्व0 पं0 हरिशंकर मिश्र जी जिनका थोड़ा प्रसाद पाकर मैं इस लायक बन सका 
हूँ उनको मेरा सतृ-सत्‌ प्रणाम और अपने पिता पं0 गणेश प्रसाद मिश्र जी जिनके शरण 
में रहकर संगीत शिक्षा व इस शोध कार्य हेतु पूर्ण रूप से सही मार्ग, दर्श व रचनाओं 
के संकलन में पूर्ण आशीर्वाद प्राप्त हुआ है। मैं उनके इस सहयोग का जीवन भर आभारी 
रहूँगा। 

में अपने शोध निर्देशक डा0 साहित्य कुमार नाहर जी जो कि मेरे प्रेरणा 
स्वरूप और हर तरह का मार्गदर्शत में जिनका अद्वितीय योगदान रहा हैं जिनके आशीर्वाद 
व सही मार्गदर्श के द्वारा यह शोध कार्य पूरा हो सका है मैं उनका जीवनभर आभारी 
रहूँगा। 

मैं उन सभी गुरुजनों एवं विद्वज्जनों के प्रति हार्दिक आभार प्रकट करते 
हुए जिनसे प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में सहयोग प्राप्त हुआ है , अपना यह शोध ग्रन्थ 
संगीत क्षेत्र में समर्पित करता हैँ। 

अन्त में मैं श्री राम राज पाण्डेय जी का भी आभार प्रकट करता हूँ जिन्होंने 


अल्प समय में इसे टंकित कर प्रस्तुत रूप प्रदान किया। 


शोधकर्ता 
दिनॉक: कर 247६ प्र 
विद्याधर प्रसाद मिश्रा 
प्रवक्‍ता (गायन) 
संगीत एवं प्रदर्शन कला विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
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प्राचीन काल: 


भारतीय शास्त्रीय संगीत अत्यन्त प्राचीन हैं। भारत में प्रायः सभी विधाओं के लिए 
किसी न किसी देवी देवताओं को निश्चित कर दिया गया है। इसी क्रम के आधार पर माँ 
सरस्वती को विद्या तथा संगीत की देवी माना गया है। माँ सरस्वती के हाथ में वीणा तथा भगवान 
शंकर के हाथ में डमरू तथा गन्धव, किन्नर तथा अप्सरायें गायन , वादन नृत्य करती थीं। 
जिससे यह स्पष्ट है कि भारतीय शास्त्रीय संगीत अत्यन्त प्राचीन काल से निरन्तर चला आ रहा 
है। भारतीय संगीत का जन्म ईसा से हजारों वर्ष, पूर्ठ हुआ होगा। भारतीय पुरातत्व विभाग की 
खुदाई से प्राप्त मूर्तियों तथा शिलालेखों के आधार पर यह निश्चित हो चुका है कि भारतीय 
संगीत का जन्म ईसा से सात आठ हजार वर्ष, पूर्व हो गया था। भारतीय संगीत की गहराई में 
जानने के लिए इतना ही समय चाहिए। 

इतिहास के विद्वानों का मत है कि वैज्ञानिक दृष्टिकोण से भारतीय संगीत की नींव 
द्रविणों के संगीत, जिसे वे चिकित्सा क्षेत्र में प्रयोग करते थे उसके साथ जुड़ा है। 

पंजाब के मौन्ट गोंमरी जिले में ॥92460 में मोहन जोदड़ों और हड़प्पा की खुदाई 
हुई थी। उसमें एक मूर्ति, शिवजी की ताण्डव नृत्य की मुद्रा में तथा एक नृत्यरत्‌ पुरुष की 
खण्डित मूर्ति, प्राप्त हुई थी एक चित्र में एक पुरुष को व्याप्र के समक्ष ढ़ोल बजाते हुए अंकित 
क्किया गया है। खण्डहरों की दीवारों पर सांगीतिक चित्र भी मिले हैं जिसे अनुमानतः ईसा के 
पॉच हजार वर्ष, पूर्व माना जाता है, जिससे यह स्पष्ट है कि उस काल में भारतीय संगीत मिश्र, 
यूनान एवं मेसोपोटामिया इत्यादि से श्रेष्ठ था। 
वैदिक काल का संगीत: 

वैदिक युग का प्रारम्भ भारत में आर्यो, के आगमन से माना जाता है। इस काल में 


ब्राह्मण , क्षेत्रिय, वैश्य और शुद्र इन चार वर्गों, की स्थापना हो गयी थी। ब्राह्मण ही अन्य तीन 
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वर्णो, को विद्या तथा संगीत का ज्ञान प्राप्त कराता था। इस प्रकार संगीत का पूर्ण, बागडोर 
ब्राह्मणों के हाथ में था स्त्रियाँ भी इस युग में वीणावादन करती थीं तथा सार्वजनिक आयोजनों में 
भाग लेती थी। समाज इन्हें आदर तथा सम्मान देता था। समाज में संगीतज्ञों का मान सम्मान था। 
वैदिक यग के संगीतज्ञों का चरित्र उज्ज्वल एवं उच्चकोटि का था। कला की साधना तथा सिद्धि 
प्रापत करने के लिए प्रलोभनों की जाल में नहीं फेसते थे। कला साधना के लिए वे लोग बड़े 
से बड़ा आकर्षण तथा प्रलोभन का त्याग करके तपसवी की तरह आचरण करते थे। 

वैदिक काल में गायन, वादन तथा नर्तन का कार्यक्रम खुले प्रांगण में तथा उन्मुकत 
वातावरण में उपस्थित जनता विद्वानों तथा राजाओं के समक्ष होता था जिसमें स्त्री व पुरुष दोनों 
ही भाग लेते थे। समूह नृत्य एवं गायन की भी प्रथा थी। वेद-पद, गद्य और रीति में रचे गये 
थे। ऋग्वेद पद्यात्मक है। यजुर्बेद अधिकांश गद्य है और सामवेद गीति में है। अथर्ववेद में मारन 
उच्चाटन आदि का वर्णन प्राप्त होता है। 

वैदिक युग के प्रचलित संगीत के अध्ययन को सुविधा के लिए इसे निम्न विभागों में 
विभाजित किया जाता है:- 

| 


ऋग्वेद, यजुर्वेद तथा सामवेद में संगीत विषयक वर्णन। 


3 


!।| 

!2] ब्राध्मण, आरण्यक तथा उपनिषदों में संगीत विषयक वर्णनत। 
(3[ शिक्षा ग्रन्थों, रामायण तथा महाभारत में संगीत विषयक वर्णन। 
| 


4] पुराण, अष्टाध्यायी, अर्थशास्त्र, महाभाष्य तथा वाद्य शास्त्र में संगीत विषयक वर्णन। 


॥॥] ऋग्वेद, यजुर्वेद तथा सामवेद में संगीत विषयक वर्णन: 


अल वनननन-ओन सावन ५करनममंनका पन्ना, >+नममक>«»मन “तनमन अननकामवनी अरनलननननान 'सननमन-+» पमन«ंमथ थक का>>»मननकञता +2फसंपाकाथाए “वा स्‍अअमपाक “>+-अा “पयञयाक “पाल मजए "धमाका “+न+लम-ककजरे पम्प विनसमन--कमआ पलमन-णर»क+ १००» १+थन-आ४ बन १प७मरमकाकाप- "धययाकमपा८न ०७३॥७.३७३५० भम्कफबपन+ “मोका++ा००आ उानकानध्यात 


ऋग्वेद: 

गायत्री आदि छन्‍्दों के रूप में जिस वेद में कर्म पर अत्यधिक मात्रा में मन्त्रोच्चारण 
किया जाता है वही 'ऋग्वेद' है। ऋग्वेद में देवताओं और ऋषियों के प्रशास्तिक सूचक ग्रन्थों 
का संकलन है। ऋग्वेद देव स्तोत्र प्रधान है इन स्त्रोतों का गायन भी होता है और पाठ भी 
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होता है। अष्टम मण्डल प्रगाथ में ।2 सूक्‍त हैं जिनका स्वरूप राय है प्रत्येक सूक्‍त के 
अलग-अलग देवता तथा छन्‍्द हैं। ऋग्वेद में गीत के लिए गीर, मातु, गाथा, गायन, गीति तथा 
साम शब्दों का प्रयोग पाया जाता हैं। 

ऋग्वेद में वर्णित गीत प्रबंधों में 'गाथा एक विशिष्ट तथा परम्परागित गीत प्रकार है। 
जिसका गायन धार्शिक तथा लौकिक समारोहों पर किया जाता था।' प्राचीन परम्परा पर आधारित 
होने के कारण इन गाथाओं की तुलना ऋचाओं से की जाती थी।“ 

गाथा और नाराशंसी की सामान्यतः पुराने इतिहास वर्ग, के साथ गणना की जाती थी। 
मुलतः गाथा का अर्थ, है 'गीत'' गाथा और नाराशंसी 'गीत' प्रकारों को गाने वाले गायकों को 
'गथिन' कहा जाता था। ऋग्वेद में 'गायावीन' तथा 'रातुवितम शब्दों का प्रयोग गायक के लिए 
किया जाता है। ऋग्वेद में साम की उत्पत्ति पुरुष प्रजापति से मानी जाती है। ऋचाओं का गान 
जब किया जाता है तब उन्हें 'साम' कहते हैं। सामगान का उल्लेख ऋग्वेद में अनेक स्थानों में 
किया गया है। ऋग्वेद काल में सामों के आविष्कर्ता आचार्यो. में 'अंगिरस' भारद्वाज तथा 'वशिष्ठ' 
का नाम उल्लिखित हुआ है। 

ऋग्वेद में रीति तथा वाद्यों के साथ नृत्यकला का भी वर्णन प्राप्त होता है। संगीत 
कला के अन्तर्गत गायन, वादन तथा नर्तन तीनों कलाओं का वर्णन है। प्रारम्भिक अवस्था में 
संवाद सूक्‍्त 'ऋत्विक' द्वारा यज्ञ यश के अवसर पर गाये जाते थे। इस काल के अवशेष 'जयदेव' 
कृए 'गीत गोविन्द' में 'कुछ परिवर्तित रूप में मिलते हैं। छन्‍्दोबद्ध ऋचाओं त्को स्वरों में गाना 


'सामगान' कहलाता है। 


| - संगीत शती - जया जैन प्रष्ठ-22 तथा 23 
2- भारतीय संगीत का इतिहास- प्रष्ठ-20 


3- वैदिक इण्डेक्स- पृष्ठ 220 


आन 
सामगान विभिन्‍न छन्‍्दों में होता था। इन छन्दों में गायन के साथ-साथ वादन भी निरन्तर 
चलता था। 

ऋग्वेद में संगीत को प्रधानता देते हुए विविध प्रकार के वाद्यों जैसे- दुन्दुभि, वाण, 
नाड़ी, वेणु, ककेरी, गर्गरी, घीणी, पिंगा तथा आधाटी नामक वाद्य का भी उल्लेख मिलता है।' 
वेदगान में ताल के सम्बन्ध में कोई विशेष उल्लेख नहीं प्राप्त है परन्तु चौदह प्रकार के छन्दों 
का अवश्य उल्लेख किया गया है। 

वैदिक कल में स्वरों के नाम उदात्त,अनुदात्त स्वरित प्राप्त होते हैं। वैदिक साहित्य 
में तीन स्वरों को मान्यता दी गयी है। आर्चिक्र, गाथिक और शामिक इन्हें स्वरान्त कहा गया 
है। एक स्वर का नाम आर्थिक्र दो स्वर का नाम सामिक तथा तीन स्वर का नाम सामिक कहा 
गया है। 

उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित ही कालान्तर में अन्य स्वरों के कारण बने तथा 


इन्हीं के विकास होने पर 'सामसंगीत' सप्त स्वर बन गया। 


यजुर्वेद अधिकांश गद्य में है। यह वेद पूर्णछूप से यज्ञों के क्रियाओं से सम्बन्धित है। 
अतः इसे कर्मकाण्ड प्रधान वेद माना गया है। इस वेद में यज्ञों और कर्मकाण्ड से सम्बन्धित 
विस्तृत वर्णन किया गया है। इस वेद के वर्णनों से संगीत विषयक पर्याप्त जानकारी भी प्राप्त 
होती है। द 


यजुर्वेद दो भागों में विभाजित है - 


अिवकलनमक कपलमामनन्‍यी “पलप्लना' +०+ललपका्पन १रफाकजआमका- वतदफसच वायापमस+ब सरजफफा+ंन+ 2ऋसफरनपका। कमान वपामपलकारमननक “मयंक पाजथमप्पन॥ व वमनककाना पान» फसना प्रमहातााक +फर-न४पपरधाजा पवार पाटयनपपनकत० “पका उनके, धमकान-फकमण ैासरडीामाभ राम १33७ ५७३कपनमजणाभ महराथमफल्‍ा 2«यातकन्‍सोर <्ास-+आकया2 ,पपा्काा॥: काम यम "फेल्‍साकाफाकर १७ 'भ५७३३३8:४+ १2८->ांनक(3 परम अमन ाक४० “ाथकभमण ाहकाएपापाला4 "पमशाापायान प+मानकामा+३ जहा. पद: पाता ज।पकाअकाा० ;%३3०>क भा, "० -माजदनॉनन 2५५ समनकर-प ७ कक+ओ पा नमः मरा अप्कमनन«-न-।ा भ०पमाजधमका-+ पाानललजमकाका» पलझक७०- 


| - संगीत का विकास और विश्ृतियाँ श्रीपद्‌ बन्द्योपाध्याय पृष्ठ-।4 संगीत के गौरव 
ग्रन्थ और शास्त्रकार श्याम बल्‍लभ मिश्र, परृष्ठ-6 


-8- 
कं]! कृष्ण यजुरबेद अथवा तैत्तिरीय संहिता 
खा शुक्ल यजुर्वेद अथवा बाजसनेई संहिता 

कृष्ण यजुर्वेद से सम्बन्धित तैतिरीय ब्राह्मण हैं और शुक्ल यजुर्वेद सम्बन्धित शतप्थ 
ब्राह्मण है। कृष्ण यजुर्वेद तथा शुक्ल यजुवेद दोनों ही प्रथक-परथक शाखायें हैं। जिनमें कृष्ण 
यजुर्दद की शाखाओं की संख्या अधिक है।' जो सात अष्टकों अथवा काण्डों में विभाजित है। 
मैगडावल नामक पाशचात्य विद्वान का कथन है कि 'शुक्ल यजुर्वेद संहिता' में प्रथम से अट्ठारह 
अध्याय तक में ही मुलमंत्र प्राप्त हैं। 
रायणाचार्य के अतिरिक्त बाल कृष्ण दीक्षित (भट॒ट) भास्कर मिश्र आदि ने इस पर भाष्य रचे। 

वेदों की प्रत्यक शाखा स्वतंत्र ग्रन्थ के रूप में मिलती है। प्रत्यक शाखा में समग्र वेद 
का ही स्वरूप मिलता है। प्राचीन काल में वेदों का अध्ययन मुखाग्र रूप में होने के कारण 
देशकाल आदि के भेद से इनमें 'पाठभेद' हुआ है। जिनके कारण अनेक शाखायें प्रचलित हो 
गयीं। 

यजुरवेद में यद्यपि संगीत से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है फिर भी संगीत से सम्बद्ध 
अनेक उल्लेख यजुर्वद और तत्सम्बंधी वैदिक साहित्य में प्राप्त हो जाते हैं। जिसमें इस तथ्य 
का निर्देश मिलता है कि यजुर्वेद काल में संगीत का पर्याप्त प्रचार व प्रसार था। इस वेद में 
स्थानतर, वैरूप, वैश्वानर, वामदेव, शाक्वर,इवैता, अभिकृत इन सात प्रकार के सामों का उल्लेख 
किया गया है। इसमें से कई साम किसी ऋतु विशेष में गाये जाते हैं।“ जैसे- 
| - रथन्तर सामत्रिवृत्स्तोमो वसन्‍्त ऋतु 
2- वृहत्साम पंचदेशोतोमों ग्रीष्म ऋतु। 


अलजबन्‍टलाल “समा ७2०2० ंजननलप परत». >लमनपक्‍मसमयत लजसाभाशमका अनावनकाबना >+०मपनण अमन “फपारकाप-ाका ॑हनामलत्थरं +अपपरेडम १ा५कत्था#पाथ 403 पालपम ८प्मवालाककक। "सममकनकला 'एकानना+3»न “नरम वः ८ >ननकलतम अमपहइ3+७+ पनकमपन्‍यमन रमपलाए> १९ा॥>+क। "७03७७ ८ ५प8 मरना ये वाऊ+ "५०8 उपर 4७५४८ फटा:3५२-फा। 5 वरभभस- पसाएपानन्‍+क राभरल्‍त५ा पर पर/3) अमममजपपमककन "यामाप०+-प ५ मरदमपवकमन अंवकनपना कलाम 'उधमन- 3७७५ करकन +असकजभपव "गममनाालन "८नकानपाभ५0७ पड़ना परम, जनारक्यम+.परालककरननन अात७अ 0. स्‍मपलक-+ने काका "तपाफअमयाम लाजमारफकालों) +#ड्पमफा, 


| - भारत की सांस्कृतिक परम्परा-इन्द्रमणि मिश्रा- प्रष्ठ-44 


2- संगीत का विकास और विभूतियोँ -श्रीपद वन्द्योपाध्याय-पुष्ठ -।5 


सा 
3- वैरूपंसाम सप्तदशस्तोमो वर्षा, ऋतु। 
4- शाक्वरे रवैते सामनीस्तोमो वर्षा, ऋतु हेमन्त ऋतु। 

(निरकत- 7/3/6 भारतीय संगीत का इतिहास पु0 307) 

वाजसनेई संहिता में सूत, शलूष, नृतक गायक वीणावादक, शंखवादक, काहल वादक, 
दुन्दुभिवादक तथा 'गणक' और 'पाणिध' नामक मात्रा की गिनती करने वाले और हाथ से ताल 
देने वालों का वर्णत है। तथा उस काल से भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के वीणाओं का भी वर्णन है। 

शुक्ल यजुर्वेद में शाख्य के ।27 सूत्रों से सप्त स्वरों का वर्णन भी प्राप्त होता है। 
शुक्ल यजुर्वेद के भाष्यकार उवट, माधव, अनन्तदेव, आनन्द भट्ट, माहेश्वर आदि हैं। 

इसमें उल्लेख गायक वादकों के नाम दास दासियों द्वारा नृत्य प्रथा, सामुहिक गान की 
प्रथा, सत्रियों द्वारा वीणा तथा कण्ठ गायन करना, ऋतु के अनुसार सामों का वर्णन तथा ताल देने 
वालों का वर्णन इस बात का संकेत करता है कि यजुर्वेद, कर्मकाण्ड प्रधान अवश्य था परन्तु इस 


काल में भी संगीत की यथास्थान मान्यता प्राप्त थी। साथ ही साथ यज्ञों के समय संगीत गायन 
वादन का भी प्रयोग होता था। 


सामवेद में संगीत: 


यज्ञ के समय देवताओं को एक विशिष्ट आराधना द्वारा वेद के मंत्रों को गायन द्वारा 
प्रस्तुत करना 'सामवेद' कहते है। सामवेद की रचना ऋग्वेद के उपरान्त हुई। इतिहासकारों का 
कहना है कि सामवेद का समय ईसा से 2500 वर्ष; पूर्व हुआ था।' 

ऋग्वेद की गेय ऋचाओं और मंत्रों को एक स्थान पर संकलन करके संकलित ग्रन्थ 
का नाम 'सामवेद' रखा गया। ऋचाओं की उपयोगिता और प्रयोग के आधार पर ही सामवेद में 


उनका सुलभ संग्रह किया गया था। सामवेद में 'अग्नि! इन्द्र' और सोमदेव पर ही अधिक 


प्लाकता..स्‍नत-लाोलपनाओ. रतन 2पामा-8४-3349»एमनमभ+ प८४0+# ध५आ७»+ज४ ल्‍पकापनन *पापलारभामंस, पपसकरा#हकः १० 0+अाममन्‍्लमने फाषपा८का4 लक: न्ामापइाभा १३9५७०+3म5बम >>, ९म;धयाथ-मे न्‍मक+७५+3०उ०» >ज5+बफजसी। अप फरक००४३ २०३कपफस++ जमा “पापा उाथकधमाऊ ८ #आकरनभमा 'फाकामाथयएम भसाउस#मवनीक +पाशाउ्रका॥+ माएूथ० भाजया्मसनालत- 'आरसअ५+ “ह-फाकबाज पराक्रम: पापा १॥भकरफ्ााका७ -भरछक#उानताम जाया पका "ायत्यापमातका+ 'प>राफापकरक भहपरपकरी लनाय/पराशकााा जप "कक अायपापाजज्ज+ 'ापरुाकाकक २०५ ाजन+« जथइ+अ/कान+ जफतमामन५० "कफ ज-क्‍ाकश्ममत “गापकरण+क असममप्जात. 


।- संगीत का विकास एवं विभूतियों श्रीपद्‌ वन्द्योपाध्याय पुष्ठ-॥5 


कप 
ऋचायें हैं। सामवेद की 75 ऐसी ऋचायें हैं जिनका किसी दूसरी संहिता में उल्लेख नहीं है। 
सामवेद के अधिकांश मंत्र ऋग्वेद से ही उद्धृत हैं। 

समवेद को उपासना काण्ड के नाम से जाना जाता है उपासना के द्वारा वेद मंत्रों का 
गायन होता था। सामवेद का ब्राह्मण 'सामब्राह्मण” या सामवेदी ब्राह्मण कहा जाता था। छान्दोग्य 
उपनिषद में सामवेद द्वारा उपासना करने की विधि का वर्णन है। 

सामवेद का संगीत से सीधा सम्बन्ध है विद्वानों का मानना हैं कि समस्त संगीत की 
सृष्टि का श्रेय सामवेद को है। इस वेद के कारण संगीत कला की अधिक उन्नति हुई। सामवेद 
की ऋचाओं में गायन का चरम विकास हआ। सामवेद में नृत्य, गायन तथा वाद्यों का उल्लेख 
मिलता है। कालान्तर में सामवेद दो भागों में विभकत हो गया। 'आर्थिक' तथा 'गान'। 

आर्चिक् के दो भाग हैं- |॥| पूर्वांचिक |2| उत्तरारचिंक। 

सामवेद के प्रत्यक्ष गायन के दो रूप हैं- |॥।| स्वरूप [2] रूपान्तर सामवेद का 


दूसरा भाग गान कहलाता है। इसके ग्रन्थ "गान ग्रन्थ कहे जाते हैं। मंत्रों का संग्रह तथा 


संगीतात्मक रीति से उच्चारण करना 'गान' कहलाता था। 


सायणाचार्य ने सामभाष्य की भूमिका में साम को गान का द्योत्तक बताया है तथा 
इनके अनुसार देवों का वास्तविक आश्रय स्थान 'साम' ही है।“ 

साम का छन्दोबद्ध गीतों में गान होता था अर्थात्‌ सामगान विभिन्‍न छन्दों में होता था। 
इस हेतु प्रयुक्त होने वाले 'गायत्र' 'साकवर' 'रवैत” 'वैरूप' आदि छन्दों का उल्लेख मिलता है। 
पाणिनि के अनुसार 'साम' दृष्टि साहित्य है। वैदिक काल में यज्ञ आदि के अवसरों पर 


सामगान आवाश्क माना जाता था। 


वैदिक काल में साम गान और पाठ एक ही श्रेणी के अन्तर्गत माने जाते थे। साम 


भासााथा। 44090: उप्पनाताा धरा" पायल १३ फाकाल 3५॥ा##9१) व्यक्ाा४»0 हपाामक' पान अभप॥ना नाआआन+ १काआउ अमान) पका तरफारधापा फेडकआकना वशााफ॥० जप माााकपी) भाासाभामना भयानक बराकाद़ाका भ७७४॥७ भरकाा्रान: सा; १000:0#0॥+ ०५९७ करान+ मादक ५३४४९७३३० भाउालमाा भरा 4५७७५॥७७३७: पाक पते 2004४० ल्‍ल्‍पहामभा फीआअके ६02: जाम "पोषक पाक २७आशआाा लाभ क्‍य७३ान भा न्‍अकताध्+, मकान “पपमञदाता०ए "पापा पत्पालरलज अत "०पाशाठजसम 'ाकमममन कपास "भा पाता, 


| - वैदिक परम्परा में सामगान अनुवाद मदन लाल व्यास। 
2- भारतीय नाट्यशास्त्र तथा हिन्दी नाट्य विधान प्रृष्ठ-238 


्ऊ 8 ० 
स्‍्तोम या स्त्रोत का कार्य करने का अर्थ, स्वर में पाठ का आवृत्ति करना था। ऋचायें स्तोम 
कहलाती थी। सामगान में तीन स्तोम हैं- वर्णस्तोम, पदस्तोम तथा वाक्यस्तोम। साम के प्रस्ताव, 


प्रतिहार, उदगीथ ये तीन मुख्य भाग थे तथा हिंकार, उपद्रव और निधन यह तीन विधान थे। 
उपरोक्त अंशों के निम्नलिखित गाने वाले नियक्त होते थे। 


सामवेद का उपवेद 'गान्धर्व वेद' है। जिसमें सामगान के नियमों का संकलन किया 
गया है। इस वेद को स्थूल रूप से पूर्वगान और उत्तरगान इन दो भागों में बॉटा गया था। 
पूर्गगान के दो भाग - 'ग्रामगेय गान' और 'आरण्यक गान' कहलाते थे। उत्तरगान के अन्तर्गत 


'उहगान' तथा 'अहामगान' आते थे। ' 


सामगान का आरम्भ 'ऊँ के उच्चारण से हुआ था। इस गायन में एक प्रधान गायक होता था 
जिंसे 'उदगता' कहते थे। उदगाता के सहायक गायकों को 'प्रस्तोता' या उपगाता कहते थे। 
सामगान के 'संगतिवाद्य' के रूप में वीणा प्रमुख वाद्य था। इस गान में छन्‍्दों और लय के प्रयोग 
का विस्तृत वर्णत मिलता है। वैदिक वांगमय में ताल वाद्यों का वर्णत मिलता है परन्तु ताल 
वर्णन नहीं है। मात्रा गिनती करने वाले 'गणक' नामक कलाकार का नाम मिलता है। 'वर 
शुद्धि! सामगान का मूल आधार था। सामगान में सामवेद में उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित इन तीन 
स्वरों का वर्णन किया गया है। सामवेद का गान उस यंग में तीन ही स्वरों में होता था। फिर 
चार स्वरों में भी होने लगा। भाष्यकार उवट का कथन है कि -मन्द्र मध्य, तथा उत्तम की 
उत्पत्ति क्रमशः हृदय ,कण्ठ तथा शिरोभाग से होती है। सामवेद में पहले तीन स्वर फिर 
चतुर्थ, फिर कुष्ट मन्द्र और अतिस्वार का समावेश हुआ। इन स्वरों के नाम इस प्रकार प्रथम, 
द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, मन्द्र, कुष्ट तथा अविस्तार थे। 'ब्राह्मण ग्रन्थ' सप्तस्वरों के प्रयोग का काल 


_नकदकन्‍.भाा+ ७ अरामसत- मा्साहक्रान- 'फापकपान-नन जपारतकत का "मदमपाकपंदारएन नस्ल +मर्न-्ाव्यत ००० ामराक ॥५4प्ामानातपत सरयकरराध्ा-ा “स्धासपमआकन 2नमपान-का (+पममकपकतन पातबननम»» "्ाकााफपतक. ५+७-ान+ल. अरपमरतरन+॥ पाापकवकन ज्कापन वन«3 आतजलममीनम श्ाइकाक-- "नल अाएमआ ७/2म३ा ३ 30+0८पार+)8)- 'पकारपपक ता ज्याकमाओ) 'क-तरकाकात- पकाानाअनाओन >जभालाला य्‌कपापण्ा' जगफलकफलभान' भायााभमय भय ४-० "न्यालयालमकप भव्ाभभवारआफ, "माकधआ७क० +-॥#क#»ा पापा धक्का, ऋध+म्ानमछत पपकाम+मयाक क्‍या. 'माकतमपकक भा कपराथन 'कन+ना्यआन ९ कननप-ने जममाउपाकमनप अकननझापननन १)अला+मणणक, "मनकाकन»ॉा+ क्ाेकमश पलमआयासनन-ा० १ कराता जमहनपृम-म 


| - भारत की सांस्कृतिक परम्परा- पृष्ठ- 92-93 


-०9- 
ईसा से 2500 वर्ष, पूर्व से 400 वर्ष. पूर्व तक का काल है। सामवेद के प्रधान स्वर को 'प्रकृत 
स्वर' तथा सहयोगी स्वरों को 'विकृत स्वर' कहते थे। स्वरों के उच्चारण के लिए लिपि संकेत 
भी थे। जिसके अनुसार स्वरों का दीर्घ, उच्चारण , मुदु उच्चारण तथा स्वरों को खींचकर 
उच्चारण आदि होता था। भारतीय संगीत के इतिहास में संगीत के महत्व पर प्रकाश डालने, 
वाला सामवेद प्रथम ग्रन्थ है । सामगान की प्रथा ऋग्वेद काल में भी थी परन्तु स्वरों को क़मबद्ध 
वृद्धि, मात्रा गिनने वालें कलाकारों का नाम उदगाता नामक ग्रायक का नाम वीणा द्वारा सामगान 


की संगति और स्वरों का विराम चिन्ह आदि का वर्णन सामवेद में ही प्राप्त है। 


सामवेद का मुख्य विषय उपासना है। मंत्रों को गाकर ईश्वर को प्रसन्‍न करना ही 


सामवेद संगीत का प्रथम ग्रन्थ सिद्ध करने में सहायक है। 


(2) ब्रत्मण आरण्यक तथा उपनिषदों में संगीत विषयक वर्णन: 


न्‍अनहकाननन 22» अपर» "मत फवानमक्‍ान॥ 'मममकरानन 'ेलसअापभक “मरपाजणान “पधपमान प्यारा शक पााधए १.७७:४उउउन परमकापकना “जनम सपना शमतनकननंनन “मकपाथ++ "० नाना भाकमना-5आ, सायका०ब छल पंत अप )332०9-++ ३-० या>मकाापन्‍का 'पराएकाकाक वाकभ#रक५ पाउ+ाा पक +मदीराकोसी, धमाके, २४नरीष-८कन 3+मनपाप+++ +मरापमसम्म, 


ब्राह्मण: 


ब्राह्मण साहित्य धार्मिक साहित्य है। ब्राह्मण काल के अन्तर्गत ब्राह्मण, आराण्यक 
तथा उपनिषद , इन तीन प्रकार के ग्रन्थों का समावेश है। सामवेद के ब्राह्मणों में ताण्य तथा 
जैमिनीय ब्राह्मण मुख्य है। जैमिनीय शाखा का प्रचार कनटिक के तिनन्‍्नेंवेली और तंजौर जिले 
में पाया जाता है। 


ऋग्वेद से सम्बन्धित ब्राह्मणों में संगीत विषयक वर्षत्रः 


उप 'पेकककपकतलस- मातम 2४नकरषपपल उदयन कमल #य बवानप++मा अपरापप+५+ +६कासा०७-५3, आननपाअपापक 3०2०१ एम “+फपलननइक८न "कप: “पषा3 १५७७५ ;+ काल पर्पायार +ंपरपयलाने उनवलनन "कनोन्‍थ५७ 'समएर/मममप- वैधननलापक्ाम+ "एन्‍पमक नमन +पमकएसपा। “जााथा- ३ लम्बी “ल्पपनल्‍न+ ५००४--८भ8४+ शपाननाननपन्‍लथ, 


ऋग्वेद के शाखायन ब्राह्मण के अनुसार गायन, वादन और नृत्य, इन तीनों कलाओं 
के शिल्पों का प्रयोग प्रायः अभिन्‍न साहचर्य के रूप में प्राप्त होता है। ऋग्वेद से सम्बन्धित 
ब्राह्मण में स्वरयुक्त वीणा को निम्न प्रकार से उल्लेख है- कौशितकी ब्राह्मण काल में पुरुष 


और स्त्रियों समान भाव से देवोपासना हेतु गायन वादन तथा नृत्य करना नैतिक कर्तव्य समझते 


थे। 


न || (0) न 


यजुर्वेद से सम्बन्धित ब्राह्मणों में संबीत विषयक वर्षत्र: 


अलावा पकापकनला “०० 03५33०2.8 “ेनन«कद-न+ “पनयामयालनगण 'ककपपातनन धारक १८&७++39+ प८-+नललन धन मकर ५२89: आप. पल) "नमन, नामक "५७3५८. “नमाज सजा 0क+कारा जतकामकाकतनान "काननोतपाननलऊ वकत-ाथफथनन “ननलृलनमा्त 'सन)७+फक/ जाओ नाश नम "+नक १22० "ममपमल्‍्कनका सराफा, 


यजूर्वद की शुक्ल शाखा का शतपथ ब्राह्मण अर कृष्ण शाखा का तैतिरीय ब्राह्मण 
मुख्य है। शतपथ ब्राह्मण स्वयं रचित गाथाओं के गायन का स्पष्ट उल्लेख है। शतपथ ब्राह्मण 
की त्रयोदश कण्डिका में "वीणागणगिन' संज्ञा का उल्लेख है। जिसकी व्याख्या सायण ने इस 
प्रकार की है कि तीन, सात तथा सौ तारों से युक्त वीणा वादन की शिक्षा जब गुरु के द्वारा 
होती है तो वह 'वीणागणगिन' कहलाता है। शतपथ ब्राह्मण में सामगान में मन्द्र, मध्य और 
स्थानों के प्रयोग का उल्लेख है। शास्त्रीय संगीत के विषय में सर्वाधिक महत्वपूर्ण, प्रमाण त्रयोदश 
कण्डिका में निहित है। जहाँ 'उत्तरमन्द्र:' संगीत का शास्त्रीय एवं परिभाषिक शब्द है। 
मृच्छंना का भी उल्लेख हुआ है। तैतिरीय ब्राह्मण में गणक नाम से तालधारियों का उल्लेख है। 
"वीणा वाद गणकं गीताय" इस ब्राह्मण में तन्‍्तु वाद्यों के प्रसंग में हायधाटलिका, काण्वीणा, 
पिच्घोल, स्तंवल वीणा, तालुक वीणा, गोधावीणा, अलाषु और ककीरिका आदि का उल्लेख है। 
वीणा को श्री रूप माना है। 


सामवेद से सम्बन्धित ब्राह्मण में संगीत विषयक वर्णन: 


लाल» नमसल्‍लमःकलआ अतहअकसनता पाता जयपल्रपसका खफक:काननयकत "ाहामयहलाप- ेलनतसपापलण “प्मतक्‍बनप»०' “्वादनपतानओं ७#भमकमताणक “अमन-पत्वक अनवामाकाथाी "५० ननथ०७+५ *क2७४६+, +५७+3६3५क्‍233. «33,०33 रवाना १७ रतन ५2७७० "पपंनमन&मओ "माल "परानकाताक पााका+ आप -24/पश-233९4. +०७-७:८४)क+ क्ा८-पाववन २८ धमरतनपरक मनाए “पान, 


कुमारिल भट॒ट के अनुसार सामवेद के आठ ब्राह्मण थे। सामवेद के ब्राह्मणों में ताण्य 
तथा जैमिनीय ब्राह्मण मुख्य हैं। सामवेद के जैमिनीय शाखा का जैमिनीय ब्राह्मण आधुनिक समय 
में भी उपलब्ध हैं। जिसमें सामगान के विधि का पर्याप्त परिचय मिलता है। इन ब्राह्मण में 
सामगान के उदगाता और उद्गाताओं द्वारा वीणा की सहायता से ज्ञान किये जानें का उल्लेख 
मिलता है। इसके अतिरिक्‍त कर्करी, अलाषु, वक्रा, आपक्षटलिका, कच्छपी वीणा के उल्लेख के 


साथ वाण वाद्य की वादन विधि तथा रचना का भी इस ब्राह्मण में उल्लेख हुआ है। जैमिनीय 
| - तैत्तिरीय ब्राह्मण- अ0 ॥5 
2- भारतीय वाद्यशास्त्र तथा हिन्दी वाद्यशास्त्र प्रष्ठ- 235-236 


कह 
ब्रह्मण में गायत्र साम का वर्णन है इसी से इसे गायत्र उपनिषद भी कहा जाता है। सामगान 
के अन्तर्गत सप्तस्वरों का विकास उस समय तक हो चुका था।' ब्राह्मणों के प्रतिपादित 
वर्णों और अन्य स्रोतों से यह स्पष्ट होता है कि ईसा से ।500 वर्ष पूर्व से भारतीय 
संगीत में साम सप्तस्वरों का प्रयोग वाद्यों का प्रयोग आदि का विधिपूर्वक प्रचार था। 
जिसका प्रमाण ब्राह्मण ग्रन्थों में प्राप्त होता है। 


संगीत के क्रमिक विकास में ब्राह्मण ग्रन्थों का यथेष्ट योगदान रहा है। 


आरण्यक: 


आरण्यक को ब्राह्मण साहित्य का उत्तर भाग समझना चाहिए। यक्ष से सम्बन्धित 
दार्शनिक तत्वों का विवेचन आरण्यकों में प्राप्त होता हैं। ऋग्वेद के ऐतरेय तथ्य कौशितकी 
आरण्यक है। कृष्ण यजुर्वेद से सम्बन्धित तैत्तिरीय आरण्यक हैं। सामवेद का आरण्यक 
संहिता के अन्तर्गत है। आर्चिक्र तथा उसके आधार पर गाये जाने वाले, गीत आरण्यक 
हैं। इसके गान को रहस्यगान भी कहा जाता है। आरण्यक गान का विकृत स्वरूप 


होने से अध्यगान को 'रहस्यगान' कहा जाता है।“ 


ग्राममान आरयण्क गान की अपेक्षा अधिक संस्कारशील है। आरण्यक काल 
की प्रगति इस बात में है कि तव सामगान में तीनों सप्तकों का प्रयोग होने लगा था। 
बड़े-बड़े अन्तरालों के बीच नये नये स्वरों का प्रवेश होता रहा। यह बात आरण्यकक 
गान की सीमा का द्योतक है। इस बात की पुष्टि पाणिनी तथा याज्ञवल्क्य के ग्रन्थों 
में होती है। आरण्यक गान सामगान का ही एक भाग था। आरण्यक गान में सामवेद 


_बवमदककरलका क्रफाउनैदनव न >जानकक्‍कान-। >मसॉकेशा अपर अयढक्‍पस्‍भकाक तमाम तमाम: १०ानकत४) 2>यानफन+ फीडाफ-प3म, उमनले कलर टी आा८। 8 कक २०-७७) र+2>ष+>म 0३७3-कल ७० वा १०+रााभन फेक ेनअकायपा उफायाकसपा-+ “नया पीटा ४०७७ "मय “९8 .४४-+<० व्कामतनमम2क- अलसाापमादकान '२834७७4टस० +0.फाएहप। "+कआन्कत पारा. अजशामएकृशा+ "शदेपणपकी "गायायापा>थ 'ाम+अधपममग पाससमकरम० १०नका के फेटरपदा७७- “पारआभ रा +य८- "पका पावापतामसभक ध:पमवरतकका पाराा;०+ २#मुन७वाका आया ८20७ >ा-॥-ाजल । पाए प७+४-ाराकाण "परे का श्यमपरहफेएत-मउजनापा+ पापा ध;तअमकात 


|- जैमिनीय ब्राह्मण, सम्पादक रघव॒री, प्रष्ठ-॥5 


2- वैदिक साहित्य- बलदेव उपाध्याय, पृष्ठ ।49-॥50 


ल्‍ || 2 ब्ड 
के पदों के स्थान पर भिन्‍न भिन्‍न पदोंगद्यों तथा साहित्य का उपयोग होता था। इस 


काल में षड़ज, मध्यम तथा पंचम यह तीन स्वर ही व्यवहार में लाये जाते थे। 


उपनिषर्दों में संगीत विषयक वर्णन: 


न्‍सलकननला' "ायधदापकटनन) वाहक८#८थण- १५०६ कह +&-कापंमनाल 8, “मकान “आयाम ०मकाफ, “पान पेाजसममधटटताा “गत ऑकअमना्मय >नाजामलाम»कक +-४३०:ज॥ ५डननाशना “साफाजथ/४-म पदमाटकमपाण जमकर रा८०५४५७, काना, 


उपनिषदों की रचना ब्राह्मण ग्रन्थों के परिशिष्ट के रूप में हुई है। प्रत्येक 
वेद से सम्बन्धित उपनिषद हैं जिसमें वेदों की प्रकृति के अनुसार संगीत विषयक वर्णन 
प्राप्त होते हैं। ऋग्वेद के उपनिषद- कौशितकी ऐतरेय, शाक्ल तथा मैत्राणी हैं। यजुवेद 


के उपनिषद तैतिरीय तथा ईशोपनिषद हैं। सामवेद के उपनिषद छान्दोग्य तथा केन हैं। 


उपनिषदों में ब्रह्म विद्या की पराकाष्ठा प्राप्त होती है। उपनिषदों में संगीत 
के तत्व और सिद्धान्त भी उपलब्ध हैं। उपनिषदों के अन्तर्गत ऋक तथा साम का सुन्दर 
सामंजस्य माना गया है। यजुवेद से सम्बन्धित तैतिरीय उपनिषद में संगीत शिक्षा की व्याख्या 
तथा उसके अन्तर्गत विषयों का वर्णन सर्वप्रथम प्राप्त होता है। सामवेद से सम्बन्धित 
छान्‍्दोग्य उपनिषद में साम की विशुद्ध उपासना करने की विधि का वर्णन है। छान्दोग्य 
उपनिषद में ही हिंकार, प्रस्ताव, उद्गीय प्रतिहार एवं निधन साम के इन पोॉचों भागों 
का उल्लेख है। साम का सार छन्दोग्य उपनिषद में 'उदगीथ” तथा 'ओम' (ऊँ) ध्वनि 


में है। छान्दोग्य के अनुसार ऋक पाठ और स्वर प्राण है। 


संहिता तथा उपनिषद काल में वेदोस्त ऋचायें एक स्वर से गाथा दो स्वरों 
से तथा सामगान तीन स्वरों से गाया जाता था। सात स्वरों के नाम छान्दोग्य उपनिषद 
में- विनाद, अनिरुद्ध, निरुद्ध, मुदु, लक्षण, काँच तथा अपध्वन्त साम गाने के स्वर बताये 
गये हैं। 
शिक्षा ग्रन्थों में संगीत विषयक वर्णन: 
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विविध वेदों के स्वर वर्ण, आदि के उच्चारण विधि की शिक्षा जिन गन्धथों 


व 
द्वारा प्राप्त होती है वही शिक्षा ग्रन्थ कहलाते हैं। शिक्षा ग्रल्थ भिन्‍न-भिनन समय का 
मनीषियों द्वारा अलग-अलग समय में रचे गये। शिक्षा ग्रन्थों का सम्बन्ध मूलतः प्राचीन 
ध्वनि विज्ञान' से है। शिक्षाओं में माण्डु की शिक्षा पणिनी शिक्षा नारदीय शिक्षा तथा 
याज्ञवल्क्य आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। शिक्षा ग्रन्थों में सप्त स्वरों का नाम सर्वप्रथम 
प्राज्त होता है जैसे- षड़ज, ऋषभ, गान्धार मध्यम पंचम धीवत तथा निषाद स्पष्ट रूप 
से प्राप्त होते हैं। पड़ज , मध्यम और गान्धार,तीन ग्रामों की चर्चा, शिक्षा ग्रन्थों में हुई 
है। 


माण्डु की शिक्षा: 
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माण्डुक ऋषि द्वारा इस ग्रन्थ की रचना हुई है। इनका रचना काल याज्ञवलक्य 
शिक्षा के उपरांत तथा पाणिनी शिक्षा के पूर्व माना जाता है। इस शिक्षा में षड़खादि 
सप्त स्वरों की उत्पत्ति उदात्तादि तीन स्वरों से बताई गयी है। माण्डु की शिक्षा के 


अनुसार सामगान में सप्तस्वरों का प्रयोग था। 


नारदीय शिक्षा: 
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समस्त शिक्ष वांगमय में नारदीय शिक्षा का संगीत की दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान 
है। इसमें प्राचीन संगीत के सभी तत्व उपलब्ध होते हैं। इसे वैदिक संगीत का व्याकरण 
माना जाता है। नारदीय शिक्षा में ऋग्वेद, यजुर्वेीद तथा सामवेदों के विभिन्‍न शाखाओं 
के द्वारा प्रयक्त सस्‍्वरों का वर्णन प्राप्त है लेकिन कोमल स्वर की चर्चा, नहीं है। इसमें 
स्वर सम्बन्धी शास्त्रीय विवेचन प्राप्त हैं। इसके अनुसार स्वरों का विकास हो तथा तीन 
स्वरों से क्रमशः होता रहा है। 

नारद के अनुसार यह 'आर्चिक , गरर्थिक तथा सामिक' संज्ञा से प्रसिद्ध है। 


नारदीय शिक्षा में चार स्वरों के गान का महत्वपूर्ण, उल्लेख प्राप्त होता है। नारद 


नि | 4 बन 


के अनुसार सम्पूर्ण स्वर शास्त्र का निष्कर्ष, इस बात में निहित है कि स्वर ऊँचे और 


नीचे की अवस्था से अन्य अन्य स्वरान्तरों का कारण बनता है। 


नारदीय शिक्षा में सात स्वर इक्कीस मूर्छना, उन्‍्चास तानें, ग्राम, ग्राम राग, ताल 
आदि का विस्तृत उल्लेख प्राप्त हाता है। नारद ने प्रत्येक ग्राम की अलग अलग तानों 
को बताई हैं। नारदीय शिक्षा की तीसरी खण्डिका में गान के दस गुणों का उल्लेख हुआ 
है। चौथी खण्डिका में स्वर, वर्ण, जाति, सप्तसुर, ग्राम, राग आदि का उल्लेख है। छठीं 
खण्डिका में गान वीणा, श्रुति, श्रुति की पाँच जातियाँ आदि का वर्णन है।' सातवीं खण्डिका 
में साम स्वरों के अर्न्तगत स्थान उनकी गान वीणा पर स्थिति आदि का वर्णन है। नारदीय 


शिक्षा में संगीत के प्राचीन सभी तत्व उपलब्ध हैं। 


रामायण तथा महाभारत में संगीत विषयक वर्णन: 


नादर ने छान्दोग्य, उपनिषद के अन्तर्गत ऋग्वेद भगकोध्येमि यजुर्वेदं सामवेद- 
मर्थणम॒ इतिहास पुराण पन्‍चमं वेदानां वेदम”" 7/॥ कहकर इतिहास पुराण को पंचम वेद 


कहा है। रामायण तथा महाभारत इसी इतिहास साहित्य के दो अनुपम पुष्प हैं। 


रामायण काल: 
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रामायण भारत का प्राचीन महाकाव्य है। भारत की प्राचीन सांस्कृतिक परम्परा 
तथा परिज्ञान का महत्वपूर्ण, स्लोत है। प्राचीन वांगमय के अन्तर्गत महाकाव्यों की परम्परा 
में सर्वप्रथथ उल्लेखनीय ग्रन्थ 'रामायण' और उसके बाद 'महाभारत' महाकाव्य है। दोनों 


ही उत्तर भारत वैदिक कालीन ग्रन्थ हैं। 'वाल्मीकि रामायण' भारत की प्राचीन ऐतिहासिक 


| - भारतीय संगीत का इतिहास - पृष्ठ ।।।, ।।4, ।।7 


संकेत- यह विशेष ध्यान देने योग्य है कि संहिताकार नारद तथा शिक्षाकार 


नारद के अतिरिक्त एक और नारद हुए हैं जिन्होंने 'संगीत मकरंद' नामक 
ग्रन्थ की रचना की है। उपरोक्त में शिक्षाकार नारद का वर्णन किया गया है। 


-।5- 
तथा सांस्कृतिक परम्पराओं का सम्पूर्ण, ज्ञान प्राप्त करने में महत्वपूर्ण. स्थान रखता है। 
इस महाकाव्य में तत्कालीन सामाजिक, सांस्कृतिक तथा सभी पक्षों का सुन्दर वर्णत है। 
बाल्मीकि रामायण का निर्माण 'गेय काव्य' के रूप में हुआ इस काव्य में संगीत विषयक 
उन्‍नति तथा प्रसार का दर्शत्त होता है। रामायण में गायन, वादन तथा नर्तन इन शब्दों 
का अत्यधिक उल्लेख प्राप्त है। संगीत , कला को रामायण काल में राजाश्रय प्राप्त 
तथा राज्य में कलाकारों का अच्छा सम्मान किया जाता था। संगीत गायन तथा उनका 
प्रशिक्षण सम्बन्धी चर्चा, अनेक स्थानों में किया गया है। ललित कलाओं की शिक्षा एवं 
प्रश्रय में राज्य सहायता प्रदान करता था। संगीत के व्यवसाय करने वाले लोगों में गायक, 
सूत, मागध तथा वारांगनाओं का समावेश है। रामायण काल में कालाकारों के वर्गों का 
भी उल्लेख है जैसे- देव, दानव, गन्धव तथा किन्नर आदि। मन्धर्व संज्ञा गायन के लिए 
प्रचलित था। वादन तथा नृत्य को गायन के आश्रित माना जाता था। लोक कलाकारों 
का भो अच्छा स्थान था। 

महर्षि, वाल्मीकि ने लवकुश को गायन तथा वीणा वादनका पूर्ण, ज्ञान दिया 
था। रामायण काल में लवकुश को गायन विद्या में निपण तथा स्वर, ताल मूच्छना में 
दक्ष माना गया है। वाल्मीकि रामायण में स्वर, मूच्छना, जिस्थान, जाति, ताल एवं लय 
आदि का वर्णत है। षड़ज मध्यम ग्राम तथा जातियों के गायन का वर्णन हैं। तत वाद्यों 
में वीणा, त्रिपंची, मतकोकिला, अवनद्ध वाद्यों में सभी प्रकार के ढोल सम्बन्धी वाद्य मेरी, 
दुन्दुभि , म॒दंग, पटह, मण्डूक, डिमंडिम सुपिर वाद्यों में वेणु शंख का वर्णन आता है। 
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हि 
इस काल में गायन के अतिरिक्त वादन को भी महत्व दिया जाता था।' वाद्यों के लिये 
'सूय' संज्ञा प्रचलित था। सूर्य में सभी प्रकारों के वाद्यों का समावेश था। इसके अतिरिक्त 
'अतोदय' तथा 'वादित्य' इन दो संज्ञाओं का भी प्रयोग होता था। 

तत्कालीन वीणा सर्वोप्तरि प्रचलित वाद्य था। इस काल में गन्धर्व के अन्तर्गत 
श्रति तथा स्वर का वैज्ञानिक विवेचन प्रारम्भ हो चुका था। स्थान ताल, लय, प्रमाणकरण 
और इसका अन्तर्भाव गन्धर्वो, के अन्तर्गत किया गया है। राग शब्द का प्रयोग रामायण 
में हुआ है। वैदिक साहित्य और उपनिषदों में जिन श्रतियों की मात्र चर्चा, हुईं थी उनका 
प्रयोग रामायण यग में होने लगा था। वैदिक काल में सात स्वरों का विकास हुआ तथे 


रामायण काल में काकली निषाद और अन्तर गान्धार इन दो सवरों का विकास हुआ। 


यह कहना अनुचित न होगा कि रामायण संगीतमय महाकाव्य है। रामायण 
भारत के अतिरिक्त सम्पूर्ण. विश्व का महाकाव्य है। 


महाभारत काल: 
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महाभारत महाकाव्य का रचनाकाल ईसा से ॥000 से ॥500 वर्ष, पूर्व का 
काल माना जाता है। इस काल में कहीं भी संगीत शब्द का प्रयोग नहीं हुआ है। अपितु 
गन्धर्व शब्द ही संगीत विद्या के लिए प्रयोग किया जाता है। महाभारत में संगीत वैदिक 


और पौराणिक काल की अपेक्षा कहीं अधिक विकसित अवस्था में था। इसमें वैदिक संगीत 
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| - वत वाद्य काण्ड सर्ग, एलोक 
।- वीणा अयोध्या 39 29 
2- त्रिपंची किष्किन्धा | 5 
3- मतकोकिला सुन्दर ।0 4। 
अवन्त वाद्य 
। - दुन्दुभि युद्ध 42 39 
2- मेरी युद्ध 44 ।2 


3- पटह सुन्दर ।0 29 
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के अतिरिकत गान्धव जैसे लौकिक गान के प्रचार के सम्बन्ध में प्रचुर प्रमाण प्राप्त 
होते हैं। लोकिक गीतों के साथ वीणा वादन की संगति की भी प्रथा थी। महाभारत 
में वैदिक तथा लौकिक दोनों ही संगीत प्रणालियों का प्रचलन था। इस काल में राज 
स्त्रियों तथा महिलाओं को संगीत शिक्षा देने के लिए वृद्ध गृुणी व्यक्तियों को रखा जाता 
था। राजाओं के सभागार में तथा अन्‍न्तःपुरी में संगीत के गायन, वादन तथा नर्तन का 
पर्याप्त प्रचलन था। राज्य कन्यायें भी संगीत शिक्षण ग्रहण करती थीं। महाभारत काल 
में गेय प्रबन्धों के अन्तर्गत साम, गाथा तथा मंगल गीतियों का उल्लेख मिलता है तथा 
लौकिक उपाख्यान वीरगीतों के रूप में मिलते हैं। इन गीतों का प्रचार मागंध सूत चारण 
आदि लोक गायकों के द्वारा होता था। संगीत सम्बन्धी शास्त्रीय विवेचन भी प्राप्त है 
जैसे- लय, ताल,स्थान, मूच्छन, स्वर आदि! इस काल में गीत, वादन नृत्य तथा नाच्य 
आदि का उत्सवों के अवसर पर प्रयोग होता था। उत्सवों में गायकों के साथ गायिकायें 


भी भाग लेती थीं। 


महाभारत काल में चारों प्रकार के वाद्यों का प्रयोग होता था वादित्र के अन्तर्गत- 
तत, वितत धन और सुषिर ड्रम चतुर्किध्ि वाद्यों का वर्णन है। इस काल में मुदंग, शंख, 
भेरी, पणव, गोमुख, मुरज, पुष्कर, आडम्बर,डिमंडिम, तोमर आदि वाद्यों का प्रचलन था। 


इन वाद्यों का प्रयोग गायन, वादन तथा नर्तन में होता था। युद्ध के अक्सर में भी 
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म॒दंग सुन्दर ।0 42 
डिण्डिम हे ।0 44 
पणव हा ।0 43 
मुरज ह ।। 6 
सुषिर वाद्य 

वेणु किष्किन्धा 30 50 
शंख युद्ध 42 39 


| - प्राचीन भारत में संगीत , पृष्ठ -40 


की 
वाद्यों का प्रयोग होता था। इस युग की विशेषता यह है कि सर्वप्रथम ऋचक तथा किकिला 
वाद्यों का वर्णन मिलता है। गायन तथा वाद्यों का स्वतंत्र प्रयोग होता था। हाथ से ताल 
देने का उल्लेख पाणिस्वर के रूप में मिलता है झर्झर, करताल आदि घन वाद्यों का 


भी ताल लय में प्रयोग होता था। 


साहित्य के साथ साथ महाभारत काल में संगीत का भी अत्यधिक उत्थान हुआ। 
संगीत जैसे शास्त्रीय शब्द, ग्राम, मुच्छना, स्वर, गोत, गाथा तथा प्रबन्धों आदि की व्याख्या 
महाभारत काल में हुआ। इस काल में संगीत केवल देवोपासना तक सीमित न रहकर 
जनता के मनोरंजन तथा शिक्षा का विषय रहा है। इस काल में संगीत सम्भावित तथा 
उन्‍नत अवस्था में थी। इस युग में संगीत स्त्रियों तथा पुरुषों में समान रूप से प्रयोग में 
था। अश्वमेघ॒ यज्ञों में मनोरंजन के निमित्त गाथा, गान तथा वीणादि वाद्यों का वादन 


होता था। 


शतपथ ब्राह्मण से ज्ञात होता है कि यज्ञ में नियक्त गायक उत्तम, प्रबंधकार, 
वादक तथा श्रेष्ठ गायक होते थे। अभिजात कुल की स्त्रियों को गायन वादन की शिक्षा 
दी जाती थी, जिससे वे साम गायकों की संगति सहज रूप में करती थी। निम्नकुल की 


महिलाओं का लोकनृत्य यज्ञादि समारोहों पर सम्पन्न होता था। 


आया ने संगीत में पवित्रता लाने के लिए इसे धर्म के आवरण में लपेट दिया। 
फलस्वरूप संगीत और धर्म का एकीकरण हो जाने में संगीत, सर्वश्रेष्ठ पवित्रतम बन गया। 
इसलिए भरतीय सिंगीत ने मानव को कभी भी नैतिकता के उच्च स्तर से नीचे नहीं 
आने दिया। परन्तु आगे चलकर आर्यो, के जीवन का सम्भवतः कोई ऐसा क्षेत्र नहीं बचा 


था जिसमें संगीत ने प्रवेश न किया हो। बच्चे के जन्म संस्कार से लेकर अन्तिम यात्रा 
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| - भारतीय संगीत का इतिहास, प्रष्ठ ॥6। 
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तथा सभी स्थानों में संगीत का उपयोग होता था। इन लोगों ने! देवताओं को प्रसन्‍न करने 


का एक मात्र साधन संगीतमय स्तुति तथा प्रार्थना को. ही माना है। 


रामायण में एक वर्णन में जब लक्ष्मण जी सुग्रीव के अन्तःपुर में प्रवेश करते 
हैं तो वहाँ वीणा वादन के साथ शुद्ध गायन सुनते हैं।रावण भी संगीत शास्त्र का प्रकाण्ड 
विद्वान था 'महाभारत' में सात स्वरों तथा गान्धार ग्राम का वर्णन मिलता था। रामायण 
एवं महाभारत इन दोनों ही ग्रन्थों में संगीत तथा वाद्य यंत्रों का विशेष उल्लेख मिलता 
है जैसे- मेरी, दुन्दुभि, मृुदंग, घट, डिंडिम, मुदुदुक आदंबर तथा वीणा आदि । इससे 
यह विदित होता है कि रामायण एवं महाभारत काल में भी संगीत का अच्छा प्रचार 
रहा। वाल्मीकि रामायण लगभग ईसा से 400 वर्ष, पूर्व लिखी गयी। विद्वानों का मत 
है कि इस काल में संगीतज्ञों की प्रतिष्ठा वैदिक काल की भाँति ही थी। विवाहोत्सव 
पर तथा युद्धों में विजय के उपरांत दुन्दुभि बजाई जाती थी। धनुष यज्ञ में देवताओं द्वारा 


दुन्दुभि अप्सराओं द्वारा गायन तथा नृत्य होता था। रंग बिरंगों. फलों की वर्षा, होती थी। 


सीता जी ने रामचन्द्र जी के गले में जयमाला पहनाई तो वातावरण संगीत और नृत्य से 


गज उठा। 


महाभारत काल: 


न्‍सइलबवानध “नमाज चकादपवमकातन) ८प2३8>ला॥ अलमन-ननया पलनमलकल>रा सयाधमालानान “साया, म्य/नकायक, 


महाभारत काल में भगवान श्री कृष्ण संगीत के महान पण्डित थे। इन्हीं के 
द्वारा रास लीला- नृत्य का निर्माण हुआ। सामान्य तथा उच्चवर्गीय लोगों की संगीत से 
प्रेम था। महिलायें पौराणिक काल से. भी अधिक गाने बजाने तथा नाचने में अनुरागिनी 
हो: गयी थी। प्रत्येक सुअवसरों पर संगीत होता था। विद्वानों का मानना है कि महाभारत 
काल का संगीत उत्तमता की पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था। श्रीकृष्ण की वंशी में विचित्र 


जादू था। नर-नारी पशु- पक्षी सभी मग्ध होः जाते थे। 
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रामायण काल के बाद पौराणिक काल आता है। पुराणों की रचना ईसा से 
400 वर्ष, पूर्व तथा ईसा काल के आरम्भ के बीच में हुई। इसके रचना काल में मतभेद 
है। पुराणों के अध्ययन से यह पता चलता है कि इस युग में भी संगीत उन्‍नत अवस्था 
में थी। पुराणों की कुल संख्या ।8 बताई गयी है। अत्यन्त प्राचीन घटनाओं के वर्णन 
के कारण ही इस साहित्य को 'पुराण' नाम से जाना जाता है।' पुराण प्राचीन साहित्य 
के इतिहास का वर्णन करता है। जिन आख्यानों का वर्णन मुखाग्र रूप से प्रचलित रहा 
उनका संकलन भी पुरुष वांगमय में प्राप्त है। प्राचीन ऋषियों के जीवन का परिचय 
पुराणों से प्राप्त होता है। पुराण इतिहास तथा सामाजिक कृति का परिचायक है। इसके 
अध्ययन से तत्कालीन समाज का स्वरूप उपलब्ध होता है। पुराणों में संगीत के तीनों (गायन, 
वादन, नर्तत) अंगों का उल्लेख पाया जाता है। पुराणों से यह बात विशेष रूप से दृष्टिगत 
होती है कि यज्ञों के साथ संगीत घनिष्ट रूप से सम्बद्ध था।” इसमें तीनों भागों का 
स्पष्ट उल्लेख मिलता है। वाद्यों का भी उल्लेख है। इसमें वर्णित संगीत सम्बंधी वर्णन 
अपना विशेष स्थान रखते हैं। पौराणिक काल में सातों स्वरों का व्यवहारिक, प्रयोग 
था। 
वायु पुराण: 

पूराणों में वायु पुराण प्राचीनतम पुराणों में से है। इस पुराण के छियासी तथा 


सत्तासी अध्यायों में संगीत विषयक सामग्री से स्पष्ट है कि ईसवी की प्रारम्भिक शताब्दी 
| - भारत की सांस्कृतिक परम्परा, प्रष्ठ-27 
2- प्राचीन भारत में संगीत, पृष्ठ-288-289 


5 
तक संगीत शास्त्र का पर्याप्त विकास हो चुका था। इसमें चार वर्णो, का भी उल्लेख 
है। वाय पुराण में इन्द्र के अश्वमेघ यज्ञ में आगरमों के सस्वर गायन का उल्लेख है। 
संगीत का सम्बन्ध गान्धर्व, अप्सरा और किन्नरों से बताया गया है। वायु पुराण में सप्तस्वरों 
का वर्णन पूर्व वर्णनों के समान प्राप्त है। वाय पुराण के अध्याय 86 तथा 87 में सात 
स्वर, तीन ग्राम, 2। मूच्छनायें, 49 तानों, स्थान, वर्ण, वर्णालंकार ,मन्द्र, मध्य, तार स्वरों 
का विभाजन आदि सामग्री प्राप्त है। वाद्यों में भेरी, डिमडिम, दुन्दुभि, गोमुख, झरझर, 
मुदंग, पणव, पटह, शंख, तुम्ब, वीणा, और वेणु वाद्यों का उल्लेख मिलता है। वाय 


पुराण में सामगान के बारे में भी उल्लेख हैं। 


मार्कण्डेय पुराण: 


न्‍अिवकपमनकणक पललपपमनथते म»बन& पक» सना “पनभवकड *५.७ नरक. “नमन क्‍कमननतणात पिन्ननभभनन 


इसमें ऋक, यजु तथा साम का सम्पूर्ण सम्बन्ध क्रमशः पू्वाहन, मध्याहन तथा 
अपरात्न से है। साम तथा गान्धर्व दोनों का स्वतंत्र अस्तित्व मार्कण्डेय पुराण में मिलता 
है। इस पुराण में ग्राम रागों के अतिरिक्त जाति गायन का भी संकेत है। इसमें सात 
स्वर, सात वर्ण, सात गीति, सात मच्छना, 49 तान, तीन ग्रास धार प्रकार के पद, तीन 
प्रकार के लय तथा तीन प्रकार की यति और वाद्यों का वर्णन है। गीत के संगति में 


वीणा, वेणु, मृदंग तथा प्रणव वाद्य का वादन किये जाने का उल्लेख मिलता है। 
विष्णु धर्मोत्तर पुराण: 
इस पुराण का काल मतंग मुनि के काल के आस-पास का है। इसमें सप्त 


गीतियों के अतिरिक्त चार अन्य प्राचीन गीतियों का उल्लेख मिलता है। विष्णु पुराण 


का अट्ठारहवाँ अध्याय महत्वपूर्ण है। जो "गीतलक्षण" के नाम से प्राप्त है। इस पुराण 


| पलायन व्काधमामजमन परमाअयान, 
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| - भारतीय संगीत का इतिहास, प्रष्ठ- 226 
2- प्राचीन भारत में इतिहास,प्रष्ठ - 289 
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के वाद्याध्याय में केवल दो: वर्णों का उल्लेख है, वाद्यों के परम्परागत चारों प्रकारों का 
स्पष्ट वर्णन है। इसमें श्रुतियन्तरों सप्त स्वरों के विषय में तथ्य प्रकाश में आया है। 
मूच्छैना के सम्बन्ध में विष्णु पुराण में वाय पुराण से भिन्‍न उल्लेख है। इस पुराण में 
'अवधान' नाम से महत्वपूर्ण. उल्लेख आया है। इसके उनन्‍नीसवें अध्याय में कहा गया है 
कि 'तालगति' प्रदान करता है। लय के तीन प्रकारों का भी वर्णन है। इस पुराण में 


सामवेद की चार शाखाओं का भी उल्लेख मिलता है। 


इसमें संगीत को गान्धर्व विद्या की संज्ञा दी गयी 
है तथा गायन के गुण-दोषों का भी वर्णत है।” इसमें संगीत गोष्ठियों का भी उल्लेख 
है। अनेक वाद्यों के साथ वीणा तंत्री गत वाद्यों में - ब्रत्म वीणा, त्रिपंची, वल्लकी, घोषकी 
आदि वीणाओं का उल्लेख है। इस पुराण के पन्द्रहवें अध्याय में देवांगगा माता मरु देवी 


की पूजा के समय गीतवाद्य तथा नृत्य का वर्णन है। जिससे संगीत का महत्व प्राप्त 


है। 


पदम पुराण: 


कमल “कमान “+स+--कनहाउनण वकाकहान्‍कतको “मकन्पकमन पेलालान्‍ामकापान जललाअरननआ, 


इस पुराण के भूमि खिण्ड में कहा गया है कि गान सुनकर कुलदेवता प्रसनन 
होते हैं। भगवान संगीत से प्रसन्‍न होते हैं। गीत, वाद्य, नृत्य, ताल , लय आदि का 
उल्लेख प्राप्त है। गान्धर्व, अप्सराओं किन्नरों तथा गीत, वाद्य , मृच्छना तथा स्वरों का 
वर्णन प्राप्त है। ऋषियों मुनियों की स्तुति के रूप में गान किये जाने का वर्णन है। 
उत्सवों में मंगल गीत गाये जाते थे। गीतों के साथ तूर्य , वीणा, दुन्दुभि आदि वाद्यों के 
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| - प्राचीन भारत में इतिहास, प्रृष्ठ- 29। 
2- संगीत शती- जया जैन, प्रुष्ठ- 7। 
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भेद, ताली बजाने का वर्णन, अलंकार, मूच्छना, ताल के भेद आदि का वर्णन है।' देवों 
के स्त्रियों के नृत्य करने तथानट नटनियों का वर्णत है। 

उपरोक्त वर्णनों से यह स्पष्ट है कि पद्म पुराण काल में भी संगीत उच्च 
अवस्था में था। 
स्कन्द पुराण: 

स्कन्द पुराण के काशी खण्ड में सात स्वरों, 6 रागों और प्रत्येक की पाँच- 

पाँच स्त्रियों का और ।0। तालों का वर्णन है। नगर खण्ड में राग-रागिनियों का सविस्तार 
वर्णन है। स्कनन्‍्द पुराण सेतुबन्ध खण्ड में कुछ स्थानों पर संगीत विषयक उल्लेख हुआ 
है जो निम्नवत है: - 
!आ| 'वोषवती नाम वीणा' एक अति उत्तक वीणा थी। 
!ब[ युक्‍त वेणु, वीणा , मुदंग आदि बजाते नारद मुनि। 
इसमें गायन तथा वादन के साथ साथ अप्सराओं के नृत्य का वर्णन है। इस यंग में संगीतपूर्ण 
रूप से विकसित अवस्था में था।” 
६3395 524 

इस पुराण में संगीत सम्बन्धी नाद, श्रुति तथा स्वर की व्याख्या की गयी है। 
इस पुराण में आरोह, अवरोह ऑर संचारी वर्ण. ही स्वीकार किये गये हैं। इसमें रागों के 
नाम, नाद, बाईस श्रतियाँ, सात स्वर, तीन गतियाँ और छ: रागों के परिवार का विस्तृत 
वर्णन है। गाने के लिए सुकण्ठ तथा विधि नियमों का ज्ञान आवश्यक है। 
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| - पद्मपुराण भाषा भूमि खण्ड द्वितीय- पृष्ठ 64-66 
2- प्राचीन भारतीय मनोरंजन मन्‍्मथ राय, पुष्ठ-298 


2 ; 4. दो 


शक» अंत >म्यदशप. 8 0384-4०. “कमप०न>+ बकल्‍क 


इस पुराण का संकलन ईसा की दूसरी शताब्दी तक हो चुका था। इसके पूर्व 
संगीत का प्रयोगात्मक पक्ष अधिक विकसित हो चुका था। महाभारत के परिशिष्ट ग्रन्थ 
के रूप में 'हरिवंश पुराण” का अपना विशेष स्थान है। इसके उनन्‍नीसवें सर्ग में संगीत 
विद्या का अधिक चित्रण प्राप्त होता है। वैदिक तथा लौकिक संगीत की दोनों ही धारा 
समानान्तर रूप से विकसित थी। हरिवंश पुराण में संगीत शास्त्र के सभी प्रमुख तत्व 
उपलबध हैं। इसमें गायन, वादन , नृत्य तथा गान्धर्वोी, का विशेष विवरण मिलता है। 
वाद्यों के लिए 'तूर्य' संज्ञा थी इसमें तुम्बी, वीणा, मुदंग, बांसरी, मंजीरा जैसे सुषिर, अवनद्ध 
तथा घन वाद्यों का वर्णन प्राप्त है। इसके बीसवें सर्ग में घोषा, महाघोषा तथा सधोषा नामक 


ताम वीणाओं का उल्लेख मिलता है। 


हरिवंश पुराण में ग्राम तथा उत्पन्न रागों की चर्चा, है। इसमें हेमा, रम्भा, 
उवेशी, मेनका तिलोत्तमा आदि नर्तकियों के नाम से उस काल में नृत्य तथा गायन के 
चरमोत्कर्ष. उन्‍नति का पता चलता है। हरिवंश पुराण के पूर्व संगीत की प्रयोगात्मक 


तथा शास्त्रीय पक्ष विकसित हो चुका था। 


पाणिनी कृत “अष्टाध्यायी': 


न्‍+कथाम॥ा»8 +83340933> अप '++कराहतक/ १३+०छासक, मम "कमयनंनय$! ज्यााआआ2७38, २अाहम्मामााा २>शाणकार+ 40५3) .४९७, *पहकमाान' या॥ाह३ाकक, "म्यााकममममभ आरापककक्‍्क, 


ईसा से 500 वर्ष पूर्व महर्षि. व्याकरणाचार्य पाणिनी का नाम प्राप्त होता है। 
जिन्होंने मूल आय भाषा को व्यवस्थित करके संस्कृत भाषा का रूप दिया और 'अष्टाध्यायी' 
नामक ग्रन्थ की रचना की। इस ग्रन्थ में संगीत के विषय में भी लिखा है पाणिनी 
ने अपने ग्रन्थ में गायनु, वादन तथा नृत्य तीनों कलाओं का वर्णन किया है जिसे वे 'शिल्प' 
की संज्ञा दी है। 
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इनके अनुसार 'साम' दृष्टि साहित्य हैं। इसमें गीत के लिए 'गीति' शब्द का 
प्रयोग हुआ है। अष्टाध्यायी में स्‍्वरों के उदात्त, अनुदात्त तथा स्वरित को उच्च, नीच 
तथा समाहार नाम से वर्णित किया है। तन्‍त्री वाद्यों में वीणा का नाम मिलता है। अवनद्ध 
वाद्यों के अन्तर्गत माण्डक , ढक्‍का तथा दुर्दर वाद्यों का उल्लेख है। धम वाद्यों में झर्झर 
वाद्य का तथा झर्झर वादककों को झर्झरि कहा गया है। पाणिनी में परिवादक वह होता 
था जो वीणा वादकों का संगीत करता था। हाथ से ताल देने वाले वर्ग, को 'पाणिध” या 
'ताण्व' कहा जाता था।' मुदंग तथा पणव की जुगुलबन्दी को "“मादाडिक-पार्णक्रम" 


कहते थे। 


पाणिनी ने जहाँ एक तरफ अपने ग्रन्थ में महाभारत जैसे महाकाव्यों का वर्णन 
किया है तो दूसरी तरफ संगीत विषयक वर्णन भी किये हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से संगीत 
विषयक वर्णन महत्वपूर्ण, माने जायेंगे। 
जैने काल: 

इस काल में ब्राह्मणों के महत्व को कम करने तथा वर्णाश्रमों, ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
वैश्य, शुद्र के बन्धन को तोड़ने का प्रयास किया गया। फलस्वरूप भारतीय संगीत पर 
ब्राह्मणों का एकछत्र आधिपत्य समाप्त होकर सर्व साधारण के हाथों में पहुँच गया। सभी 
वर्णो के लोगों में संगीत के प्रति चेतना की जागृति हुई संगीत की नींव पुनः महावीर 
स्वामी के सिद्धान्तों, सत्यता,पावनता, सुन्दरता, अहिंसा और अस्तेय पर रखी गयी। इस 
प्रकार संगीत के आध्यात्मिक प्रकाश को जाग्रृत किया गया। 

कुशल गायक एवं गायिकाओं को राजदरबार में सम्मान प्राप्त था। होली आदि 


त्योहारों पर निम्न जाति के लोग नगर के मार्गों पर समूह गायन और नृत्य करते थे। 
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जैन युग में संगीत ने अपने पुराने जातीय बन्धनों को तोड़ दिया था। तथा सभी लोगों 
के लिए साधना तथा मनोरंजन का विषय बन गया था। पिछड़े वर्ग के शुद्रादि जो अब 
तक संगीत से वंचित थे उन्हें भी संगीत से पूर्णतया लाभ मिलने लगा। इस युग में अनेकों 
लोकगीतों का भिन्‍न-भिन्‍न सामाजिक स्तर पर अभ्युदय हुआ। नृत्यांगना गीतों पर सामूहिक 
नृत्य करती थीं। समाज में उनकी प्रतिष्ठा उच्च स्तर की होती था। इस युग में वीणा 
का भिन्‍न-भिन्‍न स्वरूप धार्मिक कार्यो में प्रगति पर था जैसे- परिवादिनी वीणा, विपंची 
वीणा बल्‍लकी वीणा, महती वीणा, नकुली वीणा तथा कच्छपी वीणा आदि। 


बौद्धकाल: 


न्‍4-ाणराअ “पमथलममभया-. पवन “अलकापर्ाजन -९४/अवलाकथव: +2०+आबाजक, 


सं, से 563 वर्ष पूर्व भगवान बुद्ध का जन्म हुआ। उस काल के संगीत में 
जीवन की व्यापकता का समावेश हो चुका था। भगवान बुद्ध के सिद्धान्तों को गीतों 
द्वारा सुन्दर ढंग से गायन द्वारा नगर नगर गाँव-गाँव की सुप्त जनता को भव्य पथ पर 
लाया गया। इस काल में वीणा पर गायन होता था शास्त्रीय संगीत पूर्ण विकास की ओर 
उन्‍्मुख था। वासना सम्बंधी संगीत की धुन्ध छवि का अन्त हो गया था तथा उपदेश ज्ञान 


सम्बन्धी पदों का सृजन हुआ साथ ही साथ संगीत के कुछ सुन्दर ग्रन्थ भी लिखे गये। 


पितृपृत्र समागम कथा में उल्लेख है कि बुद्ध के जन्मोत्सव पर पॉँच सौ बार्षों 
का वृुन्दवादन हुआ था। संगीतज्ञों के रूप में नर्तकियों और गणिकाओं को सम्मान दिया 
जाता था। बौद्ध बिहारों में आराधना के लिए नियत कलाकारों को शासन द्वारा द्रव्य 
दिया जाता था। नालन्दा, विक्रमशिला तथा तदन्तपुरी जैसे विश्वविद्यालयों में संगीत संकाय 
होता था। जिसमें उस काल के विख्यात संगीतज्ञों गायक वादक तथा नर्तक के विशेषज्ञों 
की नियुक्ति होती थी। बालक बालिकाओं को संगीत शिक्षा दी जाती थी। बौद्ध साहित्य 
में पाली त्रिपिटकों का महत्वपूर्ण. स्थान है। जिस प्रकार वेद एवं उपनिषद ब्राह्मण धर्म 


के पवित्र ग्रन्थ माने जाते हैं उसी प्रकार बौद्ध धर्म में पाली त्रिपिटक ग्रन्थ माने जाते 
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हैं। 
सन्दर्भ, पण्डरीक महायान बौद्टों का अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। 


पाली त्रिपिटकों में संगीत: 


न्‍वल्‍अनकॉेणन+ +लापनह4 ०५६०+अफल अपन 2मपपान+ न%ल्‍ननऑक पड पका, अमन, १न्‍जनपान “फ७+लमड मा पक अ+मनक्नन कप» +लनननाक, 


संगीत के लिए 'गान्धर्व' एवं शिल्प संज्ञा प्राप्त होती है। संगीत के लिए गायन 
वादन तथा नृत्य का एक साथ उल्लेख मिलता है। पाली त्रिपिटकों में बौद्ध हीनयान 
धारा में भिक्षुओं के लिए संगीत को निषिद्ध माना जाता था। स्वयं भगवान बुद्ध भी संगीत 
का उपयोग नहीं करते थे। पाली त्रिपिटकों में गाथा " गायन का भी उल्लेख प्राप्त होता 
है। गाथा गायन के साथ वीणा वादन का भी उल्लेख है। गाथा बुद्ध धर्म के ज्ञाता ब्राह्मण 
के विषय में गाई जाती थी। गाथा एक प्रकार का प्रशस्ति गायन माना जा सकता है। 


किननरियों के भी गायन का उल्लेख बौद्ध साहित्य में प्राप्त होता है। 


गायन के साथ वादन तथा ततवाद्यों का भी तंत्रीवाद्य (वीणा) के रूप में वर्णित 
है। अवनद्ध वाद्य में मृदंग पणव,भेरी डिंडिम, दुन्दुभि, आडम्बर कुमतणिक तथा मरुपटह 
का उल्लेख है। उक्त सभी वाद्यों का वादन भिन्‍न-भिन्‍न अवसरों में होता था। यात्रा, 
सेना प्रयाण, घोषणा आदि के अतिरिक्त अन्तःपुर सदा इनसे प्रतिध्वनित होता था एवं 
नृत्य गायन के साथ संगत रूप में होता था। जुलूस में ढोल शदकों का अग्रगण्य स्थान 
होता था तुषिर वाद्य के अन्तर्गत शंख, वेणु, तूरण, सुधोतक नृकल का उल्लेख है। सुघोतक, 
तुरही के रूप में था। इस काल में दो मुख वाले वेणु भी प्रचलित था,जिन्हें सांची में 
अंकित किया गया है त्रिपिटक साहित्य में घन वाद्य का भी उल्लेख है जिसके अन्तर्गत 


करताल का उल्लेख प्राप्त है। लय एवं ताल जो घन वाद्यों का प्रयोजन है। 


तूमे के लिए बहुधा तुरिम संज्ञा का प्रयोग किया जाता है। पंचांगिक तूर्य का 
उपयोग नृत्य, गीत के साथ अन्य सामाजिक एवं धार्मिक अवसरों पर होता था। मुरज 


वेणिका नामक वाद्य पंचागिक तूये का एक अंग हो सकता है। 
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बौद्ध काल में त्रिपिटिकों में नृत्य के अनेक उल्लेख मिलते हैं नृत्य की जो 
परम्परा प्राचीन काल में था वह बौद्धकाल में भी अक्षुण्ण थी। नूत्य के साथ गायन वादन 
होता था। समूह नुूत्यों का भी प्रचार था। बुद्ध के महाप्रयाण के बाद मल्लों ने कई 
दिनों तक गायन, वादन नृत्यादि किया था। इसका अंकन सांची की कला में देखने को 
मिलता है। जीव-जन्तुओं के साथ भी नृत्य का सम्बन्ध देखा जा सकता है मोरों के 
नृत्य के मुद्राओं का वर्णन भी प्राप्त है जो बौद्धकाल का ही प्रभाव है। नृत्य में गायन, वादन के 
साथ अनुकूल भाव प्रदर्शन अंग उपांगों के द्वारा दिया जाता था। नृत्य ताल में युक्‍त होता 
था। भरत के नाट्यशास्त्र में उल्लिखित मुद्राओं से समीकरण भी किया जा सकता है। 
भरहूत के संगीत रूपक में चार अप्सराओं में से प्रथम ऊपर की पंक्ति वाली 'पटाक' 
मुद्रा में है, उसके दोनों ही हाथ उसी मुद्रा में हैं। वाद्य शास्त्र में 'पटाक' मुद्रा का उल्लेख 
किया गया है। इसके बाद वाली अप्सरा का बायोँ हाथ पटाक मुद्रा तथा दायाँ हाथ अरल 
या शुचिमुख मुद्रा में हैं। इनमें से तीसरी का बायोँ हाथ पटकाक मुद्रा में, दायों हाथ 
चतुर मुद्रा में हैं। इन मुद्राओं के विषय में विस्तृत विवरण भरत ने अपने ग्रन्थ नाटयशास्त्र 


में दिया है। नृत्य स्त्री पुरुष दोनों ही करते थे। 


संगीत एवं राज्य तथा राजा: 


संगीत राज्य का अभिन्‍न अंग बन गया था। राजा का पालन पोषण संगीतमय 
वातावरण में होता था। राजा का शयन , जागरण संगीत के साथ होता था। राजा के 
दरबार मेंतें कुशल संगीतज्ञों की नियक्ति होती थी जो राजाओं के प्रशस्ति गायन भी करते 
थे। 'सोम' नामक नगरी संगीतमय वातावरण के अत्यधिक प्रसिद्ध था। बुद्ध घोष इसे सोमनगर 
मानते हैं जो सुन्दर दृश्यों से युक्त था। 

हस्तिनापुर, निरति,कपिलवस्तु, शाक्‍्यों की नगरी इन्द्रप्रसथथः नगरी इत्यादि सर्वदा 
गायक, वादक तथा नर्तकों से परिपूर्ण रहती थी भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के बाद्यों की ध्वनि, 
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सर्वदा मनोहारी सुनाई देती थी राजा राजकुमारों की खुशी के लिए संगीत की व्यवस्था 
करते थे। तीन ऋतुओं के लिए तीन महल होता था जिसमें स्त्री संगीतकारों, गायिकाओं, 
वादिकाओं को रखा जाता था। राज्य में वीणा वादन एक आनन्द का वातावरण होता 


था। 


राज्य के अनेक घोषणात्मक काग्र बाद्य वादन के द्वारा होता था । जनता को 
सूचना के लिए नगाड़ा, ढोल वाद्यों का उपयोग होता था। इसी प्रकार किसी को दण्ड 


देते समय कर्कश एवं भयावह वाद्यों की ध्वनियों का नगर में प्रयोग होता था। 


राजाओं का अन्‍न्तःपुर सर्वदा संगीत तथा संगीतकारों से परिपूर्ण होता था जो 
प्रतिदिन मधुर गायन वादन से राजाओं प्रातः एवं रात्रि जागरण एवं निद्रा के लिए मनोरंजन 
करता था। भिन्‍न अवसरों उत्सवों की शोभा गायन वादन एवं नृत्य ही था। राजा अपने 
राज्य में अन्य राज्यों , नगरों से अच्छे प्रतिष्ठित कलाकारों को आमन्त्रित करता था 


तथा उन्हें उचित आदर तथा सम्मान द्वारा पुरस्कृत करता था। 


राजा स्‍वय॑ संगीत का ज्ञाता होता था। उनकी सेनाओं में भी वाद्य वादकों को 


रखा जाता था। राजाओं तथा सम्मानित व्यक्तियों का स्वागत संगीत द्वारा होता था। 


इस प्रकार यद्यपि संगीत भिक्षुओं के लिए निषिद्ध था तथापि गृहस्थ , उपासकों, 
राजाओं के जीवन का आवश्यक एवं अभिन्‍न अंग माना जाता था। संगीत सम्बंधी उत्सव 
भी होते थे जिसमें एक दूसरे नगर के प्रतिष्ठित संगीतज्ञ भाग लेते थे। 


संगीत शिक्षा एवं आचार्य: 
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संगीत के आचार्य संगीत की शिक्षा देते थे आचार्यो, को राज्ञाश्रय भी प्राप्त होता 
था। कुमार दीर्घाय महावत से कहता है कि 'आचार्य में तुमसे सभी प्रकार के शिल्प 


की शिक्षा लेगा' तथा इस प्रकार उसने गायन एवं वीणावादन की शिक्षा प्राप्त की थी। 
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आचार्यों, की कृपा एवं शिक्षण से समाज में अच्छे अच्छे गायक , वादक, नर्तकों का विकास 
हुआ। समाज में योग्य कलाकारों के लिए प्रतियोगिताएं भी होती थीं किन्नरों का परिवार 
ही संगीतज्ञ होता था। अतः उनका संगीत से सम्बन्ध स्पष्ट ही है। 

इस प्रकार पाली त्रिपिटक साहित्य संगीत के विपुल एवं विस्तृत प्रचार का 
अवलोकन कराते हैं। संगीत का धार्मिक एवं लौकिक दोनों ही उपयोग समाज में फेल 
चुका था। संगीत जीवन में इतना घुल गया था कि आनन्द नामक बौद्ध भिक्षु को प्रकृति 
की वस्तुओं में भी संगीत की ध्वनि सुनाई देती थी। जब ताड़ के पत्ते हवा में हिलकर 
प्रतिध्वनित होते थे तो उसमें पंचागिक तूर्य की ध्वनिर्यों की अनुभूति होती थी, मानों 


कुशल वादक सम्यक रूप से पंचांगिक तूर्य बजा रहे हों। 


निष्कर्ष स्वरूप यही कहना पर्याप्त होगा कि संगीत सम्बंधी ग्रन्थ न॒ होने 
पर भी जिपिटकों में संगीत का विपुल उल्लेख मिलता है। जो संगीत के प्रचार एवं प्रसार 
का द्योतक है। इस प्रकार भारतीय शास्त्रीय संगीत का अभ्युदय हुआ जो कालान्तर में 
विकसित होता गया तथा इसका व्यावहारिक तथा शास्त्रीय पक्ष विकसित हुआ। संगीत 
का दिन प्रतिदिन विकास होता गया। संगीत का विभिन्‍न वर्गों एवं समाज पर प्रभाव 
पड़ा। प्राचीन काल में संगीत का अच्छा प्रभाव था। मनुष्य के जन्म से लेकर मृत्य एक 
संगीत का प्रयोग होता था। स्त्री पुरुष दोनों ही गायन वादन एवं नर्तन करते थे। कालान्तर 
राजाओं के राजदरबार में नर्तकियों का प्रवेश हुआ बहुधा ब्राह्मण ही संगीतज्ञ होता था। 
देवालयों, यज्ञ, पूजा पाठ तथा राज दरबारों में संगीत का प्रयोग होता था। संगीत जीविका 
साधन भी माना जाने लगा। भरत के नाट्य शास्त्र, मतंग का बुहद देशी तथा संगीत रत्नाकर 


में भारतीय संगीत के अभ्युदय एवं विकास सम्बंधी व्यवहारिक एवं शास्त्रीय भरपूर उल्लेख 


किया गया है। 


निष्कर्ष यह है कि बौद्ध ग्रन्थों के रचनाकाल में संगीत के वैदिक तथा लौकिक 
दोनों पक्षों का प्रचलन था। सामवेद की शिक्षा वैदिक अध्ययन के अन्तर्गत मानी जाती 
थी बालक बालिकाओं को संगीत शिक्षा पर विशेष ध्यान दिया जाता था। कला म्मज्ञता 
सुसंस्कृत व्यक्ति का आवश्यक गुण माना जाता था। कला नैपृण्य के कारण गणिकाओं 
को समादर की दृष्टि से देखा जाता था। संगीत का उपयोग परमार्थिक तथा श्रवंगारिक 
दोनों कार्यों के लिए किया जाता था। बौद्ों को वही संगीत मान्य था जो आध्यात्मिक 
साधना के लिए बाधक न हो। संगीत का सामृहिक अनुष्ठान गिरग्रा, समज्ज तथा नकतक 
कीलम जैसे लोकोत्सवों पर किया जाता था। ऐसे प्रसंगों में संगीत के अतिरिक्त नाट्य, 
व्याख्यान गायन आदि का क्रम चलता था। नट, नटी को समाज में हीन दृष्टि से देखा 
जाता था। कलानिपृुण व्यक्तियों को राजसभा में उचित वेतन देकर नियुक्त किया जाता 
था। कलाकारों की समय समय पर संगीत प्रतियोगिताएं होती थीं जिनका निर्णय राजा 


द्वारा मान्य संगीत विद्वानों द्वारा किया जाता था। 


इस काल में सप्ततंत्री वीणा प्रमुख तथा लोकप्रिय वाद्य था। सप्ततंत्री के अतिरिक्त 
परिवादिनी, त्रिपंथी, वललरी, महती, नकुली, कच्छपी तथा तम्बवीणा का प्रचार था। वीणा 
के साथ म॒दंग बनाने का प्रचलन था म॒दंग के साथ पणव, मेटी, डिण्डिम तथा दुन्दुभि 
का प्रचलन था। घन वाद्यों में घण्टा, झललड़ी तथा कांस्यताल का प्रचार था। सुषिर वाद्यों 
में तूय, शंख , कुराल तथा श्रृंग का प्रचलन था। संगीत के अन्तर्गत स्वर, ग्राम, मूर्छना 
के साथ रागों का प्रचलन आरम्भ हो चुका था। 
जैन ग्रन्थों में संगीतः 

जैन सूत्र भी संगीत के दोनों तथ्वों का उल्लेख प्रदान करते हैं। ताल अथवा 
लय जो संगीत का आवश्यक अंग है, इस पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है, ताल देने 


वालों के वर्ग का यहाँ भी उद्धरण देखा जा सकता है संगीत को 72 कलाओं में स्थान 
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दिया गया था तथा महिलाओं के 64 गुणों में भी इसका एक स्थान था। यहाँ कला के लिए 


शिल्प संज्ञा प्राप्त होती है। 


इस काल में संगीत पर ब्राह्मणों का एक मात्र जो अधिकार था वह सर्व साधारण के 
हाथों में पहुँच गया फलस्वरूप पिछड़े वर्ग, के लोगों में भी संगीत की कलात्मक चेतना का 
आविर्भाव हुआ। संगीत की नींव पुनः महावीर स्वामी के सिद्धान्तों , सत्यता, पावनता, सुन्दरता, 


अहिंसा तथा अस्तेय पर रखी गयी 


संगीत के कुशल कलाकारों को राज सभा तथा जनता में सम्मान प्राप्त था। त्योहार 
आदि उत्सवों में नगर के भिन्‍न स्थानों पर समूह गायन तथा नूत्यादि के कार्यक्रम होते थे। संगीत 


विलास तथा मनोरंजन का अंग बन गया था। 


जैन युग में संगीत ने अपने पुराने जातीय बन्धनों को तोड़ दिया था। वह सबके लिए 
साधना का मुख्य विषय बन गया था। पिछड़े वर्ग के लोगों ने तथा शुद्रों ने जो अब तक संगीत 
के ज्ञान से वंचित रखे जाते थे पूर्णछप से लाभ उठाना प्रारम्भ कर दिया था। इस युग में अनेक 
गायन शैलियों ने जन्म लिया। 


गायन: 
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गायन (कण्ठ संगीत) का नूत्य एवं वाद्य के साथ उल्लेख मिलता है। इससे यह स्पष्ट 
हो जाता है कि गायन करने वालों का पुथक्‌ वर्ग, था। संगीत के आयोजकों में गायक वादकों 
एवं नर्तकों को जनता तथा राजाओं के द्वारा सम्मानित किया जाता था। कुछ राजा जन अच्छे 
संगीतकार थे। राजा उदयन की कथा आवश्यक चूर्मिका में वर्णित है। राजा उदयन एक प्रसिद्ध 
गायक एवं वीणावादक थे. जो अपनी पत्नी के नृत्य के साथ गायन एवं वीणा संगीत करते थे। 
राज्य सभा में कुशल गायकों की नियक्ति होती थी चम्पा नगरी की गणिका संगीत तथा वैशिकी 


कला में पारंगत बताई गयी है और उसे राजकोष से पर्याप्त वेतन दिया जाता था। गायन प्रस्तुत 
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करने गणिकाओं के अतिरिक्त नृत्य का व्यवसाय करने वाला निद्धधाव अर्थात नर्तकियों का 


विशिष्ट वर्ग. था। 


विभिन्‍न उत्सवों के अवसर पर नागरिक और ग्रामीण जनता के गीत नृत्यादि कार्यक्रमों 
का प्रचुर आयोजन किया जाता था। जनता के मनोरंजन करने वाले व्यवसायिक वर्गों में गन्धर्व 
नट, नर्तक, रास गायक, तूणवादक तथा तुम्बवीणा वादक थे। ग्रायक नर्तक तथा नट स्थान-स्थान 
पर जाकर ग्रामीण जनता का मनोरंजन करता था। संगीत विलास सामग्री का अभिन्‍न अंग रहा है। 
श्रष्ठ नागरिकों का समय संगीत के राग रंग में व्यतीत होता था। जैन आगर्मों का जनजन में 


प्रचार करने के लिए चलित नामक गीतों का उपयोग किया जाता था। 


वादन: 


जैन ग्रन्थों में कुछ नवीन वाद्यों का उल्लेख मिलता है जो समकालीन अन्य ग्रन्थों में 
नहीं हैं। वाद्यों के लिए चार प्रकार की संज्ञायें मिलती हैं तत, वितत, घन, सुषिर एविं 
अवनद्ग बाद्य। 

!आ| तंत वाद्यः तंत्रीवाद्यों के अन्तर्गत वीणा का महत्वपूर्ण, स्थान था। वीणा विपंची 
व द्वीसक,तुणक , पानक, तुम्बवीणु घंकुन, वललरी, भामरी, कच्छपी इत्यादि। 
जिस प्रकार विपची वीणा की व्याख्या वाद्यशास्त्र में 9 तारों वाली वीणा के 
रूप में की गयी है उसी प्रकार अन्य वीणाओं के विषय में भी अनुमान किया 
जा सकता है। तृणक पाणक घंकुन आदि अप्रचलित संज्ञायें हैं। प्रमाणस्वरूप 
के कारण इनका निश्चित रूप निर्धारित नहीं किया जा सकता। 


वितत तथा अवनद्ध वाद्य: 
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इनमें मृदंग, नन्दि,मर्दंग, दुन्दुभि,झण्री, पटह,भेरी, पणव, मुरज हुडुक, भंभा 


आदि हैं। हुडुक आज भी प्रचलित है। जैन परम्परा के अनुसार आदिम नृत्य नाद्य में 


भी महावीर की जीवनी पर आधारित गाथाओं के साथ वाद्यों के बजाने का प्रचलन था। 
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वाद्य वृुन्दर तथा नृत्य को कलात्मक आकृतियों के माध्यम से दिखाया जाता था। नृत्य 


नाट्य के अन्तर्गत द्वुत, विलम्बित, लयों का भी उल्लेख है। 


जैन ग्रन्थों में तत्कालीन वाद्यों का भी उल्लेख है जैसे- शंख, सिंग, संखिया, 
खरमुही, ढकक्‍का, महाढक्का , भेरी, दन्दुभि, मुरज , मुदंग, मदृदल, वीणा, सुधोपा, हुड्डक, 
डिण्डिम आदि। 
नृत्वः_ 

नृत्य का गायन वादन के साथ उल्लेख किया जा चुका है। त्योहारों, उत्सवों 
एवं लोकगीतों के साथ नृत्य का प्रयोग होता था। परन्तु कुछ ऐसे नृत्य भी थे जो अन्य 
प्रकार के नृत्यों से भिन्‍न थे। कल्प सूत्र में कुछ प्रचलित नृत्य प्रकारों को देखा जा 
सकता है। प्रथम प्रकार का वह नृत्य है जिसमें नर्तक किसी वाद्य की सहायता के नृत्य 
करता है, दूसरे प्रकार में रस्सी पर चढ़कर नृत्य करता है यह नर्तक 'जल्ल' कहा गया 
है। तीसरे प्रकार में डण्डे की सहायता अथवा बाँस पर चढ़कर नृत्य करने वाला जिसे 
'लख' कहा गया है। इसकी 'वबंशनत्तिन' से तुलना की जा सकती है। उपर्यकत नृत्य 
लोक नुृत्यों के तथा जीविकोपार्जत के लिए किये जाने वाले नृत्य के प्रकाश में भलीभाँति 
समझा जा सकता है। इस प्रकार के नृत्य आज भी नटों में प्रचलित हैं। उड़ीसा में लम्बे 
लम्बे बांसों पर छोटे छोटे बच्चे नृत्य करते देखे जा सकते हैं। 
तक 

संगीत का समाज में अत्यधिक प्रचार था। मनोरंजन का प्रधान अंग था। जैन 
भिक्षुओं के लिए संगीत निषिद्ध था, परन्तु महावीर की स्तुति गीत वाद्य के साथ की 


जाती थी। तीर्थंकर के जन्म दिवस पर राज्य में संगीत का आयोजन होता था जो कल्पसूत्र 


में आया है। नगर संगीतज्ञों द्वारा सुशोभित होता था। राजा के पुत्र-जन्म के अवसर पर 
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दस दिनों तक संगीत होता था। 


निष्कर्ष स्वरूप यह कहा जा सकता है कि संगीत कला का दिनो-दिन विकास 
हो रहा था। संगीत ब्राह्मणों के अतिरिक्त अन्य निम्न वर्गों, में भी प्रभावशाली हो गया 


था। 


_व्याफसामर८त+ सा ाफबलय+ +७:3आएलभध्फन “कामपतामवाज) “लयाजयु्पारन ०सकनकदााथा गान 2-रमाथथत ाकाानानओ, 


भारतीय शास्त्रीय संगीत का उद्भव एवं विकास ईसा से पूर्व वैदिक काल में 
हुआ था और उसके पूर्व यह निश्चित करना कि कब से हुआ अत्यन्त दुर्लभ है। वैदिक 


काल में कुछ प्रमाण प्राप्त होते हैं। बौद्काल तथा जैन ग्रन्थों में संगीत का उल्लेख है। 


भरत-नाट्यशास्त्र प्राचीन काल का ऐसा ग्रन्थ है जिसमें गायन वादन नर्तन का 
व्यवहारिक तथा शास्त्रीय वर्णत मिलता है जो फ्र्माणिकता से परिपूर्ण है। नाट्य. शास्त्र 
संगीत पर प्रुथक ग्रन्थ नहीं है फिर भी संगीत सम्बन्धी सामग्री प्रदान करता है इस ग्रन्थ 
में संगीत के छः अध्यायों में भारतीय शास्त्रीय संगीत का विशुद्धू रूप प्राप्त हैं। 

शास्त्रीय विषयों की व्यापकता को देखते हुए इन छः अध्यायों को संगीत के 
शास्त्रीय एवं व्यवहारिक सभी पक्षों को पूर्णतया दर्शाया गया है। 

नाट्य, शास्त्र की उपलब्धियों: 

भारतीय संगीत शास्त्र के अध्ययन के लिए जो कुछ सामग्री आज उपलब्ध है 
उसके प्रणताओं में भरत मुनि को आदिम स्थान देना चाहिए क्योंकि इसके पूर्व संगीत 
शास्त्र सम्बंधी कोई ग्रन्थ प्राप्त नहीं है। भरत के पूर्व आचार्यो. में नारद एवं स्वाति का 
नाम उल्लेखनीय एवं अग्रगण्य है। जिनका अनुसरण भरत ने स्वयं किया है, परन्तु स्वतिका 


तो ग्रन्थ ही नहीं मिलता और जिस नारद को गनन्‍्धर्व वेद का प्रवर्तत कहा गया है 
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उसका विषय प्रतिपादन तो आंशिक रूप से भी आज प्राप्त नहीं है। नारदीय शिक्षा 
के रूप में जो अन्य किसी नारद की प्रति प्राप्त भी है तो उसमें संगीत का शास्त्रीय 
विवेचन बहुत ही कम है, दूसरी बात यह है कि विद्वानों ने नारदीय शिक्षा को ।॥0वीं 
शताब्दी का ग्रन्थ माना है, भरत ने संगीत पर कोई प्रथक ग्रन्थ नहीं लिखा है, परन्तु 
नाट्यशास्क्र के अन्तिम छः: अध्यायों में संगीत सम्बन्धी बहुत ही महत्वपूर्ण, सामग्री प्राप्त 
है, संगीत सम्बन्धी तत्वॉँ के मध्य भरत यह स्मरण कराना नहीं भूलते कि संगीत नाट्य 
का प्रमुख अंग है, भरतनेह्नत्यसम्बंधी व्याख्यामेंसंगीत के मूल तत्वों पर प्रकाश डाला है,जो 
सुगठित , सरल एवं श्रृंखलाबद्ध हैं जिस प्रकार नाट्य का पाण्यांग ऋग्वेद से है उसी 
प्रकार गीतांग सामवेद से लिया गया है। स्पष्ट ही गान्धर्व नाट्य का अभिन्‍न अंग सिद्ध 
हो जाता है, नाट्य में गान्धर्व का उतना ही अंग अभिष्ट था जो उसकी रससिद्धि में 
और आवश्फक हो, भरत ने गीत का प्रयोग प्रायः स्वर योजना के अर्थ, में किया है, जिसके 
अर्न्तगत वाद्यों का वर्णत भी मिलता है, चूँकि स्वर कठि एवं वाद्य दोनों से उत्पन्न होता 
है, इसलिए वाद्यों को भी गीत के व्यापक अर्थ, के अन्तर्गत कर लिया है, नाट्यशास्त्र 
के ॥9वीं अध्याय में 'काकुस्वर व्यंजन' के नाम से मिलता है, काकु का संगीत के विशिष्ट 
स्थान है जिस प्रकार नाट्य अथवा साधारण बोलचाल में काकुभेद होना आवश्यक एवं 
महत्वपूर्ण होता है उसी प्रकार गीतादि में भी काकु भेद बहुत ही महत्वपूर्ण है, स्वरों 
का किस प्रकार उच्चारण करने से कैसी अनुभूति कैसा रस एवं भाव उत्पन्न होगा इस 
विषय में विस्तृत सूचना इसी अध्याय में प्राप्त है, भरत का संगीत सम्बन्धी उल्लेख काकु, 
स्वर, ततू, सुषिर, वाद्याध्याय 28 से 30 तथा तालाध्याय, ध्रूवा तथा अवनद्ध बाद्य अध्याय 
3।, 32, 33 में प्राप्त है, नृत्य, नाट्य का प्रमुख अंग है, जिसका अत्यन्त विस्तृत विवरण 


भरत अपने नाट्य शास्त्र में करते हैं। 
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काकु स्वर व्यंजन: 

पाठ्य में कण्ढक स्वर के उतार-चढ़ाव अथवा काकुभेद, लयभेद, आदि तत्व 
संगीत के अभिन्‍न तत्व हैं अतः भरत काब्य नाट्य शास्त्र का अध्याय ।9 प्रत्यक्ष रूप 
से संगीत सम्बन्धी न होने पर भी नाट्य में नाट्य ही में क्यों? दैनिक जीवन में ओतप्रोत 
संगीत तत्वों के निरूपण के कारण संगीत की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण, है। 


इस अध्याय में पाठ्य के गुणों का उल्लेख किया गया है इसके अन्तर्गत निम्न 


तत्व आते हैं। 


सप्त स्‍्वरों का विभिन्‍न स्स़ों के साथ सम्बन्ध जाति प्रकरण में भी तथा इस 
अध्यय में भी दिखाया गया है, सप्त स्वरों की स्थिति निश्चित स्वरांतल्ों पर होती है, 
बातचीत एवं पाठ्य में इस प्रकार के निश्चित अन्तरालों का प्रयोग सम्भव नहीं, भरत 
ने इसे सम्भवतः नाट्य के अन्तर्गत सस्वरुकाव्यपाठ या पद्यपाठ के लिए स्वरोपयोगिता 
के कारण ले लिया है। 
त्रिस्थान: 


रस्म रप८०+ <काालइ "ााएबबब>क पफकमनमथनथ, 


त्रिस्थान से तात्पण आवाज के उरः कण्ठ एवं शिरः से निकलने से है, मनुष्य 
शरीर एवं वीणा दोनों ही में सप्तस्वर एवं उनकी तारता उपर्युक्त तीन स्थानों से ही निकलती 
है यदि किसी दूर खड़े व्यक्ति को पुकारना हो तो शिरः स्थानीय, कोई मध्य दूरी पर 
हो तो कण्ठ स्थानीय, एवं अत्यन्त समीप वाले को उरः स्थानीय स्वरों का प्रयोग करना 
चाहिए, पाठ्योच्चार के भी चार भेदप बताये गये हैं जिन कारणों के साथ सम्बन्ध जोड़ा 
गया है, उदात्त, अनुदात्त, स्वरित, वीर, रौद्र एवं अदभुत, कम्पित तथा करुण, वीभत्स 


एवं भयानक में अनुदान स्वरित एवं कम्पित का प्रयोग किया जाना चाहिए। 
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असल 'ापरापएक. -का७+ान्‍ वययतनाणोक: ममथ.»४८क४कन अकण्नकाता अकतआभ, 


इसका साधारण एवं व्यापक दोनों अर्थो, में प्रयोग किया गया है भरत ने साधारणतया 
बोलचाल में प्रयुकृत होने वाले काकुआ को दो भागों साकांक्ष एवं निराकांक्ष में विभाजित 
किया है, साकांक्ष काकु के अन्तर्गत वे वाक्य आयेंगे जिनका अर्थ, अपूर्ण. हो; जिज्ञासा 
बनी ही रह जाय निराकांक्ष काकु उन वाक्यों यें सम्बन्धित होता है, जिनका अर्थ, स्पष्ट 
हो। 


सत्‌ अलंकार: 


_अलयल्‍लकअ७। फल 2काकनमथ ेट८मनसनन ममता उकालललसमभा आपअरन्‍बन», 


पाठ्य में स्वरों के 6 अलंकार होते हैं यथा- उच्च, दीणप्त, मंद्र, नीच, द्वुत 
एवं विलम्बित होना चाहिए। 


सत्‌ अलंकारों के प्रयोग: 


बस टिक++मनपाएक, 3मए+्राककर धरम,» सपना "दमन, साउायामा+वा “करता गायक भाथ2६+3७ "अप: पाञआलपाजनात 'ान्‍फराा, 


उच्च स्वर शिरः स्थान से उत्पन्न होता है तथा तार होता है, इसका प्रयोग 
किसी दूरस्थ व्यक्ति को बुलानें को लिए प्रत्युत्तर घबराहट किसी को डराने में तथा 
दुखादि में हता है दीप्त स्वर शिरस्थान से उत्पन्न होता है, तथा तारतर होता है, इसका 
प्रयोग आक्षेप, कलह, विवाद, अमर्ष, , क्रोध, दर्ष, तीक्ष्ण, रुद्र, कर्कश शब्द, शोकादि में 
किया जाता है। मंद्र स्वरहुउरः स्थान से उत्पन्न होता है, तथा इसका प्रयोग निर्वेद ग्लानि 
चिन्ता औत्सुक्य दैन्य व्याधि, क्षत एवं मूरछों। आदि में होता है, नीच स्वर उरः स्थान 
से उत्पन्न होता है, परन्तु यह मन्द्र तार या अत्यन्त नीचा होता है, इसका प्रयोग स्वाभाविक 
बातचीत, व्यथित, शान्‍्त, प्रस्त, पतित , मुरछादि में होता है द्वत स्वर कण्ड स्थान से 
उत्पन्न हैाता है, एवं तीव्र होता है, विलम्बित स्विर कण्ड स्थानीय तथा कुछ कम मंंन्द्र 
होता है इसका प्रयोग श्रृंगार , वितर्क, विचार अमर्ष, ईर्ष्या, क्रोध , घृणा, प्रमाद, लज्जा 
चिन्ता, विस्मय एवं रोषादि में होता है, अनेक भावों एवं रसों के उपर्यकत काकुओं का 


प्रयोग हमेशा उच्च, दीप्त एवं द्वुत; अलंकारों में. होना ाहिए। 
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विलम्बित काकु का प्रयोग हास्य श्रृंगार एवं करुण रस में वीर रौद्र अद्भुत 
में दीप्त काकु तथा द्वत एवं विलम्बित काकु का प्रयोग भयानक वीभत्स में करना चाहिए, 
व्यापक अर्थ; में काकु का क्षेत्र सर्वभौम बाल्मीके रामायण में लवकुश का गायन सम्भवतः 
ऐसे ही भावों से पूर्ण था। भरत का संगीत सम्बन्धी उल्लेख उसके ग्रंथ के अट्ठाइसवें 
अध्याय से प्रारम्भ होता है, यह प्रकरण उनके द्वारा अद्योत विधी कहा गया है। उद्योत 
विधिसे तात्पर्य है बाद्य से होता है वाद्य चार प्रकार से बनाये गये हैं ततु, आचद्ध , 
घन एवं सुषिर है। 


कण्ठ संगीत: 


यद्यपि कण्ठ संगीत मानवीय कलाओं में प्राचीनतम है तथापि इसका विश्लेषणात्मक 
अध्ययन संगीत सम्बंधी वाद्यों के आविष्कार के पश्चात ही प्रारम्भ हुआ एवं उन्‍नत हुआ, 
नाट्यशास्त्र में भी ऐसा कहा गया है कि संगीत के स्वरों के दो आधार होते हैं- मनुष्य 
की कण्ठ रूपी वीणा एवं लकड़ी की वीणा एवं इसी लकड़ी की वीणा पर श्वतियों की 
उत्पत्ति होती है, भारतीय संगीत शास्त्र की दृष्टि से 'क्षुति' संज्ञा बहुत महत्वपूर्ण है। 
स्वर 

संगीत में सात स्वर होते हैं। इनकी संज्ञायें भरत इस प्रकार देते हैं- सड़ज, 
ऋषभ, गांधार, मध्यम, पंचम धैवत- एवं निषाद। सात स्वरों के पारस्परिक अन्तराल 
सम्बन्धी भेद के विषय में भरत कहते हैं कि ये चार प्रकार के होते हैं- वादी, संवादी, 
अनुवादी विवादी। इन भेदों की व्याख्या श्रुतियों के द्वारा की है। दूसरे शब्दों में श्रतियों 
के योग से ही ये चार भेद निर्मित होते हैं। 
श्रति: 


न्‍अन्‍नयापअछ. कामलकक2 8 'अकालन>गक, 


संगीत के व्यवहार में नाद के. तीन भेद माने गये हैं मन्‍्द, मध्य, तार। इनका 


जन 4 0 कि 


स्थान क्रमशः छ्ूय, कण्ठ एवं मूर्धा, में माना गया है, शरीर रूपी वीणा में ये क्रमशः 
नीचे से ऊपर जाते हैं। परन्तु कक्कठ वीणा में उल्टा क्रम रहता है। द प्रत्यक स्थान में 
संगीतोपयोगी नाद के शास्त्रकारों ने सामान्यतः 22 भेद माने हैं ये 22 श्रतियों के नाम 
से प्रसिद्ध हैं। यह तो सभी जानते हैं कि श्रुतियों संगीत का मूल आधार होती हैं। स्वरों 
की शुद्ध एवं विकृत अवस्थाओं अथवा स्थानों का तथा उनके परस्पर अन्तर का निदर्शन 
ये श्षतियोँं करती हैं। श्रतियों 22 होती हैं, भरत ने स्पष्ट कहा है कि द्विकारियकचतुष्काष्तु 
श्रया वंशगता: स्वरा:। इति तावन्मया प्रोक्‍ताः सवंशश्र॒तयों नव। नव श्रतियों से तात्पर्य 
है कि स्वरान्तरात तीन प्रकार के होते. हैं- चतु श्रुति त्रिश्नति तथा द्विक्षत। इन तीनों 


को जोड़ने से 4 + 3+ 2 5 9 'नव' संख्या बन जाती है। 


सर्वंशश्षतयो' संज्ञा महत्वपूर्ण है, प्राचीर स्वरज्ञों ने वंश मुरली आदि सुषिर वाद्यों के छिठ्रों 
से निकलने वाली ध्वनि को सुना एवं तीन प्रकार के अन्तर को देखा जो चतुश्नतिक 
त्रिश्वतक एवं द्विश्वतक अन्तर के रूप में प्रसिद्ध है, सा, में प ये चार श्रुति के र - 
ध तीन श्षति के एवं गनि दो श्रुति के स्वर हैं, इनको जोडने से 9 स्वरांतर ही बनेंगे 
इस प्रकार 5 सप्तक में 4 श्रयनतर वाले तीन तीन श्रयनतर वाले एवं दो श्रुयन्तर वाले 
दो स्वर मिलाकर 22 श्रतियाँ होती हैं। भरत के नाट्य-शास्त्र के 29वें मध्याय में पाँच 
श्रुति, जाति नार्मों का उल्लेख मिलता है 'सम' नामक अलंकार को भरत ने समझाया 
है। संगीत की 22 श्रतियों की सिद्धि अथवा उसका नाम जानने के लिए ग्रंथकारों ने चतुःसारण- 
प्रक्रिया का उपयोग किया है इस सारणी को समझाते समय सप्त स्वरों में श्रतियों के 
विभाजन का विषय, लक्षण, सनन्‍्सुख आता है, किन्तु इससे पूर्व क्रमिकता के लिए स्वर 
की परिभाषा एवं श्रुति स्वर के सम्बन्ध का देखना आवश्यक है। 

स्वरः 


स्वर की परिभाषा या लक्ष्मण का उल्लेख भरत के ग्रन्थ में प्राप्त नहीं होता। 


मतंग आदि परवती ग्रंथकारों के इस विषय में कथन सार इस प्रकार है। "जो ध्वनि 
या नाद स्वयं रंजक हो तो ध्वनि राग की जनक हो, उपर्युक्त लक्षणों को ध्यान में रखते 
हुए स्वर की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है। 'यह वह अनुसरणात्मक नाद है 
जो किसी प्रकार के आघात से स्वयं अद्भुत होता है , जो अनुरंक्तक्रहो नियत श्रति स्थान 
पर स्थित होने पर भी अपने से अधो- ऊध्व गति पाने से विकृत होता हो एवं आत्मा 
की अनुभूतियों को अभिव्यक्त करने में जो सहायक हो। सड़जग्रामिक मध्यम की मुच्छना- 


मपधनिसारेगम 
4 आज आ ओर 


मध्यम कोसा मानने से प्राप्त स्वरावली- सर गमप ध निसां 
4324 3 24 


यह स्वरावली आज के कोमल नी युक्त एवं शुद्ध निरहित समाज की स्वरावली है। आधुनिक 
शुद्ध स्वरावली बिलावल की तुलना में केवल 'नी' का भेद है। 

आधुनिक (सा) को यदि मध्यम ग्राम का "नि" मानकर मध्यम ग्राम का निषादादि मुच्छना 
बनाई जाये तो विलावल के स्वर उसी रूप में प्राप्त हो जाते हैं। 


म ग्राम की नी की मुच्छेना - नि सा रे ग मपधनि 
4 3 24 342 


नि को सा मानकर, प्राप्त स्वरावली - स रे ग म॒ य धनिसा 
4 324 342 


इस प्रकार सहज ग्राम एवं मध्यम ग्राम की क्रमशः म की उत्तर मन्द्रा एवं मार्गी मूच्छना 


दोनों एक ही स्थान का संकेतक हैं। 


न्‍सन्‍लशापतकखन अपरल्‍न्‍कात उन समप५काआ >> कारक “जलकाकल+, टसनकनललकाा 


भरत ने जो स्वर विशेष बताये हैं वे दो ग्रामों के अन्तर्गत आने वाली अन्तर, 


कार्कला संज्ञायें हैं। उक्त दो स्वर साधारण के अतिरिक्त एक अन्य भी स्वर साधारण 
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भरत स्वर विशेष रूप से उल्लेख करता है, इसे 'कैशिक' संज्ञा दी है दोनों ग्रार्मों के 


उक्त स्वर साधारण द्वारा वीणा पर हमारे परिचित सभी स्वर स्थान मिल जाते हैं। 


वादी संवादी अनुवादी विवादी स्वर: 


न्‍उलबथतबकक भरत नमसथक >«रल+मह2+ पमककलफमीना वापाप८य- चकरनननयकम- '"जनकननइला।। सनननलानय. अामलाबमनंकन “सनक “ननताजाक कलसपअपालना 0+तसमना "नहनयनल तनमनामापा अमन०>का »आ+जनमाधमाता "ैशाकनम महक पापनाओमम 


संगीत की इन पारिभाषिक शब्दावलियों का उल्लेख भरत ने स्वरों के साथ 
किया है। इनके उल्लेख के पीछे भरत का मुख्य उद्देश्य स्वरान्तल दिखाना था। अथवा 
इनके माध्यम से भरत ने स्वरान्सरोला के द्योतक हैं। जिन दो स्वरों में सम भाव या 
विश्वतयंतर तथा सुप्त भावि ।॥3 श्रत्यंतर हो वे परस्पर संवादी स्वर होते हैं। ये संवाद 
स्थूल कानों से भी सुने जा सकते हैं। विवादी स्वर के विषय में भरत का निम्नेक्त 
कथन है - 

"विवादिनिस्तु जिन स्वरों में 22 श्रतियों का अन्तर हो जैसे रे-ग और ध 
नि। भरत के अनुवादी स्वर वे हैं जो वादी संवादी विवादी के अतिरिक्‍त हैं। जैसे सा 
के अनुवादी रे ग ध नि के मपनी, ग के मपध इत्यादि। 
वादी: 

इसी वादी स्वर में जब ।0 लक्षणों का योग होता है तब वह 'अंश' कहलाता 
है। मध्ययगीन ग्रन्थकारों ने वादी संवादी- आदि को स्वरान्तराल द्योतक न मान उन्हें 
रागों की पारिभाषिक शब्दावली मान लिया। 
ग्रमः 

ग्राम संज्ञा भारतीय संगीत की प्राचीन परम्परा के साथ जुड़ी हुई है। ग्राम की 
व्याख्या भरत के संगीत सम्बन्धी अध्यायों के अन्तर्गत नहीं मिलती। वहाँ तो सीधे -2। 
दो ग्रामों का ही उल्लेख मिल जाता है किन्तु नाट्य शास्त्र के संगीताध्याय से भिन्‍न 


एक अध्याय में 'ग्राम! के विषय की कुछ सूचना मिलती है बीसवें अध्याय में कहा गया 
है। 
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अर्थात जोतियों एवं क्षत्रियों के स्वर ग्राम बनते हैं। जिस प्रकार श्रुति भेद संगीत में ग्राम 
की श्रति करता है, उसी प्रकार वुत्ति भेद साहित्य में काव्यबंध की सृष्टि करता है। 
साधारण अर्थ. में भी ग्राम का अर्थ समूहवाची ही है। संगीत में प्रसिद्ध दो ग्राम होते हैं। 
बड़े एवं मध्यम ग्राम गांधार ग्राम नामक तीसरे ग्राम का उल्लेख नास्द ने किया था। किन्तु 
वह इस लोक में प्रयुक्त नहीं होता। (गान्धार ग्राम का उल्लेख समकालीन अन्य साहित्यों 
तथा जैन सूत्रों में भी देखा जा सकता है) सामवेद से स्वरों की एवं स्वरों से ग्रामों की 
उत्पत्ति हुई है। उक्त व्याख्या के अतिरिक्त शारंगदेव कुछ संक्षिप्त रूप से भी इसकी 
व्याख्या प्रस्तुत करते हैं यथा- ग्राम: स्वसमूह: स्थान्मूल्छनादे समाक्षय:। अर्थात मुच्छनाओं 
का आश्रय स्वर-समूह ही ग्राम है या जिस आधार पर मृच्छनायें बनाई जाती हैं। (मुच्छना 
पर प्ुथक रूप से विचार किया गया है) भरत ने केवल दो ही ग्राम बताये हैं अतः 
उनकी स्पष्टता ही संगत होगी। 


सड़ज ग्राम: 


न्‍अनननयहशाक क्‍शकनपनाम जकदरकान्‍क ,ाकाअनननशापण "अनमननीयता+ २५४, 


सडज ग्राम के विषय में भरत का निम्नोक्त श्लोक देखा जा सकता है- 

सड़जग्राम च सड॒जस्य संवाद पंचमस्य च। 

संवादों मध्यमग्राम पंचमस्यसमस्य च।। 
अर्थात्‌ सडज्‌ ग्राम में सा प संवाद है और मध्यम ग्राम में रे प संवाद है, सा, प नहीं, 
विस्तार से देखें तो यह कह सकते हैं कि सड़ज 'ग्राम' में सा, प ॥3 श्रुति के अंत 
से संवाद करता है। मध्यम, ग्राम में प त्रिसुकित हो जाने से साथ संवाद ।2 श्रति के 
अन्तर के कारण म, गे हो जाता है किन्तु साप भाव से रेप 9 श्रतियों के अन्तर से 
संवाद करने लगता है। भारतीय संगीत में भी ये ही दो श्रत्यत्तर वाली स्वर जोड़िया 
मुख्य संवादी जोड़िया मानी गयी हैं। षडज ग्राम की श्रुति व्यवस्था में भरत का निम्नोक्त 


कथन दृष्टव्य है: - 


4 । 4. « 


"बडजएचतु: क्षतिज्य श्रृत्समस्तिश्रति: स्मृतः 

द्विश्वतिश्चापि गांधारों मध्यश्चन चतु:ः श्रति 

चतु: श्रतिः पंचम: स्यात त्रिश्रतिर्घवतस्तथा 

द्विश्वतिस्तु निषाद: स्यात्‌ षड़जग्रामे स्वरान्तरे। 

अर्थात्‌ सम, प चार- चार श्रति के , रे ध, तीन श्रुति के, एवं ग नी दी श्रति 
के षडज ग्राम में होते हैं। श्रतियों की गिनाई अवरोही क्रम में अभिप्रेत है। क्योंकि 
अन्तिम श्रुति पर स्वरों की स्थिति होती है। 


संध्यम ग्राम: 


न्‍अधनण७ “अमसपममन्‍«ज। >«नकद-+# "नमन फपलमकण%+. >फानापलअमन+ पकनन्‍मा-न्‍नथ 


* मध्यम ग्रामोत्पत्ति के विषय में भरत के निम्नोक्त सूत्र को ही परवर्ती ग्रन्थकारों 

ने भी आधार माना है- 
मध्यमग्राम तु श्रत्यपकृष्ट: पंचम: कार्य अर्थत मध्यम ग्राम में प को एक श्रति 

अपकर्ष किया जाता है। 


प्राचीन ग्रन्थों की समान श्रतियों: 


प्राचीन काल के दो प्रमुख ग्रन्थ हैं एक भरत मुनि का 'नाट्यशास्त्र' तथा दूसरा 
शारंगदेव कृत संगीत रत्नाकर भारत मुनि ने अपने ग्रन्थ, 'नाट्यशास्त्र' में श्रुति चर्चा करते 
हुए 'षारण चतुषट्यी' में एक प्रयोग लिखा है जिससे यह स्पष्ट होता है कि प्राचीन 
ग्रन्थकार अपनी श्रुतियों समान मानते थे। इस प्रयोग में 'प्रमाण श्रत' का बहुत महत्वपूर्ण 
स्थान है। भरत ने दो वीणाओं के आधार पर चार षारणा का प्रयोग किया है। एक 
वीणा के तारों को षड़ज ग्राम के सात तारों अर्थात्‌ सा- चौथी, रे सातवीं, ग नवीं श्रति 
पर, म तेरहवीं श्रुति पर, प सत्रहवीं श्रुति पर ध बीसवीं श्रुति पर, नि बाइसवीं श्रति 
पर। दूसरे वीणा को भी इसी प्रकार समान ख्वरों में रखते हैं। एक वीणा अचल वीणा 


तथा दूसरे को चल वीणा रखा। अर्थत जन दो वीणाओं में से एक वीणा को षड़ज ग्राम 


बल 4 5 हा 


में ही रखते हैं उसे अचल वीणा कहते हैं। दूसरी वीणा के पंचम स्वर को जो सत्रहवीं 
अ्रति पर स्थापित है। एक श्रुति कम करके सोलहवीं श्रति पर करेंके देते हैं इसे चल 
वीणा कछ्लछा गया। एक श्रुति कम करने पर मध्यम ग्राम का वीणा हो गया। षड़ज ग्राम 
और "मध्यम ग्राम” के ख्वरों में केवल यह अन्तर होता है कि मध्यम ग्राम का पंचम 
'षड़ज ग्राम! के पंचम में एक श्रुति नीचा होता है बाकी स्वर दोनों ग्रामों के समान होते 
हैं। 

दूसरी षारणा में चल वीणा में प्रचम स्वर को पुनः एक श्रुति कम करते हैं 
जिससे- षड़ज दो पर रिषभ - पाँच गानास्यातू, मध्यमा ग्यारह, पंचम-पन्द्रह धवत- 
बारह तथा निषाद-बीस पर आ जाते हैं इस प्रकार चल वीणा के प्रत्येक स्वर॒'अचल 
वीणा' से दो दो श्रुतियाँ कम हो गयीं । इस प्रकार चल वीणा के गान्धार तथा निषाद 


अचल वीणा के रीषभ तथा धैवत से मिल गये। 


तीसरी षारणा में चल, वीणा के पंचम स्वर को पुनः एक श्रुति कम करते 
हैं। जिससे पड़ज एक पर रिषभ-चार पर, गान्धार-छ: पर, मध्यम दस पर, पंचम-चौदह 
पर, धेवत-सत्रह पर और निषाद-उन्‍्नीस पर आ जाते हैं। इस प्रकार चल वीणा के 
प्रत्येक स्वर अचल वीणा से तीन-तीन श्रुतियाँ कम हो गयी, इस प्रकार चल वीणा के 


रीषभ और धैवत स्वर अचल वीणा के षड़ज और पंचम से मिल गये। 


चतुर्थ, षारणा में भरत 'चल वीणा' के पंचम को पुनः एक श्रुति कम कर दिये 
जिससे षपड़ज- बाइस पर, रीषभ- तीन पर, गान्धार-पॉच पर, मध्यम- नौ पर, पंचम- 
तेरह पर, घेवत- सोलह पर और निषाद-अट्ठारह पर आ जाते हैं। इस प्रकार चल 
वीणा के प्रत्यक स्वर अचल वीणा से चार-चार श्रतियाँ कम हो गयी। इसी प्रकार चल 
वीणा के षड़ज, मध्यम तथा पंचम स्वर. . ."अचल वीणा' के निषाद, गान्धार और मध्यम 


स्‍्वरों से मिल जाते हैं। 
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षारणा चतुष्टयी के प्रयोग से भरत ने यह सिद्ध कर दिया कि श्र॒त्यन्तर समान 
हैं । भरत की ही तरह प्राचीन ग्रन्थःकोर अपने श्रतियों को समान मानते थे। इस प्रकार 
भरत द्वारा निर्दिष्ट दोनों ग्रामों (पड़ज-मध्यम) की स्वर रचना विशुद्ध शास्त्रीय है एवं 


वीणा पर आसानी से सिद्ध हो जाते हैं। 


मुच्छना: 


न्‍वलकललमभ० "मपल-८७>, अपफनलन्‍लसल्फ “अदावहरान अन्‍०नालेक 


प्राचीन ग्रन्थकारों ने 'ग्राम'॑ के रूप में अपनी मुल स्वरावली निश्चित की है। 
जिसके आधार पर मूच्छनाओं का निर्माण किया था। 'मृच्छनाओं की व्याख्या भरत एवं 
परवती ग्रन्थकारों ने निम्न प्रकार से की है- 

क्रमयुक्ता: स्वरा: सप्तमुच्छनास्त्वमि संज्ञिता:। 


क्रमात्स्वराणां सप्तानामोरोदृश्चावरोह णम। । 


संगीत रत्नाकर 

इस व्याख्या के आधार पर क्रम से सप्त स्वरों का आरोह- अवरोह करने से मूच्छनाओं 
का निर्माण होता है। सात स्वर कोई भी हो। अर्थात्‌ किसी भी अन्तराल वाले हों, उनका प्रयोग 
मूच्छेना निर्माण के निमित्त किया जा सकता है। किन्तु भरत ने ग्राम के सप्तस्वरों का उल्लेख 
किया है। इसका प्रमाण संगीत रत्नाकर के निम्न उल्लेख से प्राप्त हो जाता है:- 

ग्राम स्वर समूह: स्यान्मूच्छनादे: समाश्रय: । अर्थात्‌ ग्राम इस स्वर समुह को कहेंगे जो 
मुच्छनादि का आश्रय हो। 

मुच्छनायें बनाने से प्रत्येक से भिन्‍न भिन्‍न स्वरान्तल मिलेंगे यथा- 

षड़जग्राम - सा रे ग मपधनि 

4 324432 


रै की मृच्छेनाय- रे गम प ध निसारे 
32443243 
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अन्तराल भिन्‍न हो जाने से स्वर जिसे हम कोमल कहते हैं मिलते हैं। सा रे गम प 
ध नि सा उक्त क्रियाओं से भिन्‍न-भिन्‍न नवीन स्वरान्तरालों का निर्माण होता है। क्रियागत 


उपयोग के लिए उसका निर्माण मध्यसत्तक में करना चाहिए। 


'मध्यमस्वरेण वीणेव मुच्छनानिर्देश: कार्य: 

अनशित्वान्मध्यमस्य” वीणा के मध्यम स्वर से मुच्छनाओं का निर्देश करना 
चाहिए क्योंकि मध्यम स्वर अविनाशी हैं। षड़ज एवं मध्यम ग्राम की मूच्छनाओं का नाम 
तथा आरंभ स्वर भरत ने किया है। 

इस प्रकार दो ग्रामों की चौदह मूच्छनायें होती हैं भरत ने गान्धार ग्राम की 


उल्लेख नहीं किया है। कालान्तर में मृच्छनाओं के आधार पर रागों का निर्माण किया 


गया। 


जाति: 


_अिनकलनमण पहनना गलकालनमक. 


जाति का सामान्य अर्थ, समष्टी है जाति में वर्ग का महत्व होता है, जो जाति 
को व्यक्त करता है। भरत ने जाति की व्याख्या न करके उसके लक्षण बतायें है। जो 
कि दस प्रकार के हैं। सप्तक के जिस स्वर समुह में ।0 लक्षण लगेंगे वे ही जाति 
कहलायेंगे, जाति के ॥0 लक्षण- 

गृह, अंश, न्यास,अपनयास, अध्पत्व, बहुत्व, षाडषत्व एवं औड़वत्व ये ॥0 लक्षण 
हैं। जिनको जाति के निर्माण में प्रमुख तत्व माना गया है अर्थात- ।0 लक्षणों से युक्त 
स्वर समूह जाति कहलाता है जो रस प्रतीति में समर्थ, होता है। जातियों का अंश स्वर 
गृह कहलाता है। प्राचीन काल में जिस स्वर से गायन प्रारम्भ होता था उसे स्वर कहते 
थे। जाति के यही ।॥0 लक्षण कालान्तर में 'रागलक्षण' में भी स्थान पा गये, सारंगदेव 


के समय में 'सन्यास' विन्यास तथा'अन्तर्मार्ग, ये 3 लक्षण बढ़ाकर जाति लक्षण की संख्या 


।3 बना दी गयी थी। मध्ययग में जाकर गृह, अंश, न्‍यासादि के स्थान पर वादी, सैवादी, 
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अनुवादी विवादी को राग लक्षण में स्थान मिल गया। 


जाति के शुद्ध एवं विकृतियों में भेद: 


अिमकनलनत« टटसय्बक, कारनयपतनन 5माजनान वावााओथ "पमन्‍ताशवोनन ,यनय१पे न वम-ऊमम्फल लममक्ररतका नाप >तमस2४८७॥॥ 3३2, उधमा+८लका १2» नननाापनन "लइाणलबपभ +ऑपनलाशाथा+) करके :ड४८अनन 3० 02 पक, 


भरत ने जातियों के दो भेद- शुद्धा ,एवं विकृता किये हैं। जाति सदा किसी 
न किसी स्वर सप्तक ही को लेकर चलती है। इसलिए जाति का मूच्छना से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। जाति के ॥0 लक्षणों को षड़ज एवं मध्यम ग्रा्मों को चौदहों मृच्छना में लगा 


दें तो जातियाँ बन जायेंगी भरत ।8 जातियों का वर्णन किया है- 


!।| षाडवी |2| आर्शमी [3] गांधारी |4| मध्यमा [5] पंचमी |6] नौशादी इत्यादि। 
जातियों के विषय में भरत ने अपने 28 वें अध्याय में उल्लेख किया है। 


भरत काल में राग: 


न्‍अशहकमन "ामपधाा +॑ना्ा७७-भा७ 2-2 सके) 3४-०७०#+०+ :६23.७७००9 गरताधाममारमत "ानअममलाला 'अफकनल+- 7ग:5जनादक, 


भरत के ग्रन्थ में जातियों का जो वर्णन मिलता है। उससे यह प्रतीत होता 
है कि आज जिस अर्थ में 'राग' भारतीय संगीत का आवश्यक तत्व है। उस समय प्रचार 
में न था। 'राग' स्वर एवं भाव का ऐसा समन्वय है जो उसे विशेष स्वरूप प्रदान करता 
है राग के आज जो तत्व पाये जाते हैं उनका कुछ अविकसित रूप भरत में जातियों 
के रूप में मिलता है जातियों के जो लक्षण भरत ने कहे हैं वे रागों पर भी लागू होते 
हैं। किन्तु 'जाति' जिस प्रकार एक समष्टी का द्योतक हैं 'राग' एक विशिष्ट व्यक्त्वि 
का द्योतक है। जातियों की संख्या सीमित है परन्तु रागों की संख्या बहुत है। 


राग विकसित तत्व है एवं जाति उसका पूर्वरूप है, भरत ने जातियों का उल्लेख 
किया है। भरत काल में 'रागपरम्परा' जाति की भोति प्रचलित नहीं है। परन्तु भरत 
के 28वें अध्याय में एक स्थल पर 'राग संज्ञा' का प्रयोग किया है। म॒ुदंग वादन में कानी 
ऊँगली का प्रयोग करते समय राग संज्ञा का पारिभाषिक अर्थ में, भरत ने उपयोग किया 


है। किसी प्रकार तालाध्याय में पातों के सन्दर्भ. में भी 'धूव' नामकपात को भरते ने राग 
प्रणाली के उपयुक्त बताया है। 


बन 4. 0 ० 


ध्रुव:तु मद्रकं पात रागमार्ग, प्रयोजका:" 
अर्थत्‌ भरत काल जाति एवं राग दोनों परम्पराओं का प्रचलन था। यद्यपि रागों का प्रचलन 
जाति की भोाति विस्तृत रूप में नहीं था। भरत के परवती विद्वानों ने राग परम्परा का 
सविस्तार विवेचन किया है जिनमें मतंग का नाम प्रमुख है। उन्होंने अपने ग्रंथ , वृहद्देशी 
में रागों का उल्लेख किया है। भरत ने नाट्यशास्त्र में वर्ण, अलंकारों का रसोत्पत्ति के 


विषय में विशेष महत्व दिया है। 


वर्ष: 


भरत ने चार वर्ण उदात्त, अनुदात्त, स्वरित एवं कंपित आदि बताये हैं। उसी 
प्रकार संगीतोपयोगी , चार वर्ण, आरोही, अवरोही, स्थायी, एवं संचारी भी बताये हैं। भरत 
का कथन है कि शरीर की शरीर की वीणा में उर कण्ठ एवं सिर ये तीन स्थान होते 
हैं इन्हीं स्थानों से काकुभेद का उपयोग होता है। 


अलंकार: 


न्‍>अ-३० ० ७३४७4. टशकपााओ 'पपनवमयन- आपक्‍लम»पन५+ 


भरत ने अलंकारों के संगीत में एक आवश्यक तत्व माना है। अलंकार का 
सामान्य अर्थ सजावट से लिया जाता है। भरत का कथन है जिस प्रकार चन्द्र रहित 
रात्रि जल विहीन नदी पृष्प रहित लता एवं भूषण हीन स्त्री की अवस्था होती है वही 
अवस्था बिना अलंकार के गीत की होती है। 
गीतियाँ: 





भरत ने नाट्यशास्त्र में 4 गीतियाँ विभिन्‍न गेय छन्‍्दों के अन्तर्गत रखा है। 
गीत के पदों (शब्दों में अक्षरों की संघटनासे 'संभविता' गीत एवं लघु अक्षरों की संघटना 
से पृथूल गीत की उत्पत्ति होती है मागधी एवं अर्धमागधी गीतियों का सम्बन्ध गीत के 
पर्दों, शब्दों की आवती या पुनरावृत्ति की प्रक्रिया के साथ है धरृव में छंद निरीह रहता है। यह 
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स्त्रियाँ सम्भवतः छंद सम्बंधी अनियतावस्था में भी लघु गुरू के क्रम भेद मात्र से काम 


करती होंगी। 


धातु: 


न्‍अरपपकलललान, अधिक -तफमकमन 


धातु तंत्री वाद्यों के वादन में प्रयक्त होने वाले विभिन्‍न पहलुओं से सम्बन्धित 
हैं। तत वाद्यों से सम्बन्धित धातु विस्तार धातु, कर्णवातु, अविधधातु व्यंजनधातु आते हैं। 


भरत का ताल सम्बंधी विवरण (घनवाद्य): 


ललननाना नम८साल अवजनमाफलान पेजजांरपकाओ, उमन्‍वक न “नमन ्शीशवोधाण- “>+अनतआओी पल अलजकाब सरमन्‍णमना «ंपननन» जया, "बनना. पिपनननाननन पलक वाथ3»०+ता+त <&ममआलप लकपन;4४८+» #आगरनयओी 'सान्नापशानज मधमकपन्‍नमनलान जापपारथाल, 


भरत ने 3॥वें नाट्यशास्त्र अध्याय में ताल व्येजक अध्याय दिया है। 'ताल' 
शब्द तल धातु से उत्पन्न होता है जिसका अर्थ हाथ की स्लथेलियों से लिया जा सकता 
है। मौलिक रूप से यह हार्थों द्वारा ताल या आधात से काल को अभिव्यक्ति करने का 
उल्लेख प्रतीत होता है नाट्यशास्त्र में ताल के प्रमख तत्व आदिकाल मेँ उत्पन्न 5 
तालों के नाम तालों की कलायें एवं इनकी वृद्धि आदि से तथा भिल्लनण से अनेक तालपत्ति 
के मार्ग, ताल की क्रियायें, गृह यति लय, मात्रा एवं पाट का विस्तृत वर्णन मिलता है 
नाट्यशास्त्र में ताल की उत्पत्तियाँ तिस्त्र, या मिश्र यमचंतरस्त बताई गयी है। उन्हीं के 
अन्तर्गत विभक्‍त प्रमुख 5 तालों का उल्लेख नाट्यशास्त्र में मिलता है, तालों के प्रमुख 


अंग मार्ग एवं कला, क्रिया,गृह यदि, लय, पाट इत्यादि। 


नाट्य शास्त्र में धरृवो: 


अराशाखाता" उलापीइकाफी" नया» जयाआ&» ०यहाकपपासतान भभा॥ा७ जमाकर +यादकेकिनक अा७आ०» /पाक+2१क० "रकमककमकक, 


नाधद्य के अन्तर्गत विभिन्‍न परिस्थितियों में प्रयकृत होने वाले गीतों का धुृवा 
के नाम से विवरण भरत ने अपने ग्रन्थ के बत्तीसवें अध्याय में दिया है। नाट्य से 
स्वतंत्र गीत में ध्रुशओं का उपयोग नहीं समझा जा सकता है। इसीलिए नाट्य से निरपेक्ष 


संगीत के ग्रन्थों में कहीं भी ध्रवाओं का उल्लेख प्राप्त नहीं होता। भरत ने पाँच प्रचार 


की प्रमुख ध्रुवायें बताई हैं- 


प्रावेशिकी, आशक्षेपिकी, प्रासादिकी, अन्तरा एवं नैष्कामिकी इनके विषय में भरत 
का यह कथन है कि कुलाचारादि के अनुसार मनुष्यों का नाम जिस प्रकार देखे जाते 
हैं, उसी प्रकार स्थान एवं आश्रय अर्थात नाट्यगत, अवस्थानुसार धरुवाओं का भी नाम रखा 
गया है। नाट्य में प्रवेश के समय जो गायन हो वह प्रावेशिकी, अंक के अन्त में निष्क्रमण 
के समय गाया जाये वह नैष्कामिकी क्रम का उल्लंघन करके द्वत लय में नृत्य विधि 
के साथ जो गायन हो वह अपेक्षिकी तथा जिससे रंग, राग एवं प्रसाद का उद्भव हो 
वह प्रासादिकी ध्रुवा तथा विषाद, विस्मरण , क्रोध, मद मूर्च्छ आदि में जो गायन हो 


वह अन्तरा ध्ुवा के अन्तर्गत आयेगा। 


धृवाओं के प्रयोग में चार जातियाँ बताई गयी हैं- द्वुता, चपला, उदगता या अपकृष्टा 
एवं धृति। चारों में निम्न तीन,/पकार के बृत्ति प्रयोग आ सकते हैं यथा- गुरुप्राय, लघुप्राय 
एवं गुरु लध्वक्षरा आठ अक्षरों के वु॒त्तों से प्रारम्भ करके भरत ने चौसठ ध्रृवार्ये विभिन्‍न 


छोटे बड़े वृत्तों की कध्रुवा बताई है। इस प्रकार ध्रुवाओं का सीधा सम्बन्ध पदगत वबृत्त 
से है। 


नाट्य में गीत का प्रयोजन बताते हुए इसी अध्याय में एक स्थ्ल पर भरत ने 
अत्यन्त महत्वपूर्ण बात कही है जिससे गीत का महत्व स्पष्ट हो जाता है। भरत का 
कथन है कि जो बात वाक्यों द्वारा नहीं कही जा सकती उसे गीत से कहनी चाहिए। 
जब गीत को इतना उच्च स्थान प्राप्त था तो अवश्य नाट्य से प्रथत गीत भी बहुत 
उच्च कोटि का रहा होगा इसी अध्याय के अन्त में गायक के गुण दोश तथा कण्ठ 


स्वरादि की विशेषताओं पर भी प्रकाश डाला है। 





५७७७७७७७७७७७४श७७७७ ७७७ शा भा  भत 


भरत ने अपने समय के प्रचलित संगीत एवं संगीतकारों पर भी प्रकाश डाला 
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है। गायक को युवा होना चाहिए। मधुर स्वभाव एवं स्निग्धकण्ठ स्वर युक्‍त होना चाहिए। 
गायक को लयताल, कला, विभाग उनके विभिन्‍न प्रमाणादि का ज्ञान तथा उचित प्रयोग 
जानना चाहिए। गायकों के साथ गायिकाओं की भी विशेषतायें बताई हैं। सुन्दरी गुणवती, 


हृष्ट पुष्ट कोमल, मधुर कण्ठी तथा वह ताल लयादि में निपुण है। 


वीणा तथा वेणु वादों के गुण: 


न्‍सनाइरअका, अह+/८ा४, २४०-नमावमााहः स्‍॥+कधामम ७गिपासक33 0#0७७७/»५.५ >पाआ 3५५५५ «3 +0मक्राान अडलनमआममा अपपा2+0% अरवामयाकनक ३५७3७ «्न3+७+ ५+४+यहआ0 अपर गगााओ++पमन सम्यकााभा चकारमकावान 


इन वादकों को स्वर, लय तथा गीत के विभिन्‍न प्रकारों के साथ वादन का 
ज्ञान होना चाहिए तथा एक अच्छे गायक के गुण होने चाहिए। मधुर कण्ठी तथा वादन 
संगत में निपण तथा लय स्वर का अच्छा ज्ञान होना चाहिए। 


गायकों के दोष: 


कपिल, अन्यवस्थ्ति अस्थिर, दांतपीसकर गाना, आकृति विकृत करना, नाक 


से गाना, स्वर ताल का उचित सथान पर प्रयोगन करना आदि। 


इस प्रकार ग्रन्थ के बत्तीसवें अध्याय में भरत ने 458 से 483 श्लोकों के अन्तर्गत 


चर्चा की है। 


निष्कर्ष यह है कि ई0पृू0 की शताब्दियों में संगीत विकसित हो चुका था। 
तथा इसका प्रयोग सर्वव्यापी हो गया था। गुरू शिष्य परम्परा भी निश्चित रूप से विकसित 


हो गयी थी। यदि यह परम्परा इतनी सुदृढ़ न होती तो कदाचित भरत को इस /पकार 


के वर्गीकरण करने की आवश्यकता नहीं होती। 


नाट्यशास्त्र में अवनद्य वाद्य: 


चलना टिया अरा८मललन मफनपमक७भः "नरम पाा्नवकाक+ “मरना “काना भथमइ्फायमा धन जया» “रमनानफासाटव “८/फानमात ना; प५>2० परवान, 


भरत काल में पूर्वोक्त चतुरविध वाद्य ज्ञात थे, भरत के अन्तिम 33वें अध्याय 


में अवनद्य वर्ग, के वाद्यों का ग्रन्थ में वर्णण है। इस अध्याय से इन वाद्यों के प्रकार, 
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उनकी विशेषतायें तथा उपयोग के विषय में ज्ञान प्राप्त होता हैं। इसमें मृ्दंग, पड़व, 
एवं दूर्दर के वादन के विषय में विशेष रूप से सामग्री प्राप्त की जा सकती है। भरत 
के पूष्व किसी अन्य लेखक ने इसका उल्लेख नहीं किया है। अवनद्य वाद्यों से सम्बन्धित 
लगभग सभी तथ्यों का भरत ने 33वें अध्याय में इतना विस्तृत एवं पूर्ण विवेचन कर 
दिया है कि परवर्ती ग्रंथ में नवीन अंश बहुत ही कम मिलेंगे। अवनद्य वर्ग के वाद्यों 


के लिए भरत ने पुष्कर संज्ञा का प्रयोग किया है। 


पुष्करों का प्रयोग: 


न्‍अंलयकामास्य७+०# 2म४प+कातल्‍क! “अनाथ .+००3 समता वणयारथपकतजर परम दवा अभय-यकह2 राव अधमापमा “्कापअमक 3, २०क्मनपन्‍ाहार, 


नाट्य में लगभग सभी वाद्यों का प्रयोग समय, स्थिति,सम्बेग, भावों के औचित्य 
एवं अनुकूलता को देखकर प्रयोग किया जाता है। वाद्यों का प्रयोग उत्सवों में, राजकीय 
जुलूर्सों में मंगल कार्यो, में विवाह आदि शुरू अवसरों पर युद्ध क्षेत्र एवं ऐसे ही अन्य 
स्थलों पर वाद्यों का वादन आवश्यक था, इनकी पुष्टि समकालीन साहित्यों, लेखों तथा 


पुरातात्विक अवशेषों से प्राप्त होता है। 


छंद प्रयोग: 


यथा जनता लपाका-8>8» +ासाआएा८पत “आम-धमपापत 'अंधानप्रपकक, 


छद दो प्रकार के बताये गये हैं एक तो केवल स्वरों से सम्बन्धित होते हैं 
दूसरा सार्थक्र अक्षरों से सम्बन्धित स्वरों से सम्बन्धित 'छंद' - अनेक वाद्यों पर आधारित 
होते हैं। मानवीय शरीर वीणा में सात स्वर होते हैं। जो संगीत सम्बन्धी वाद्यों को स्वर 
प्रदान करते हैं। द्वितीय प्रकार के छंद अनेक भावों एवं रसों की उत्पत्ति में समर्थ, होते 
हैं। एवं स्वरों से सम्बन्धित छंद भिन्‍न-भिन्‍न वाद्यों पर आधारित होते हैं। गायक जिन 
स्वरा का गायन करे उन्हें वाद्यों से भी वादक उत्पन्न करता था। आधुनिक सिंगीत में 
जब भिड़ंत की जाती है तो यही तथ्य सामने आता है अर्थात गायक जैसे तान स्वरों 


लयकारी का प्रयोग करता है ठीक उसी के प्रत्यत्तर में वादक वाद्यों में तान स्वर लय 
का प्रयोग करता है। 
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ध्षुवाओं में पुष्करों का वादन: 


यद्यपि ध्रुवा' नाट्य के गीत का प्रकार है। तथापि कुछ प्रमुख ध्रुवाओं में पुष्करों 
का कैसा वादन है यह उल्लेख करना सुविधाजनक होगा, 'प्रावेशिकी' में भी अनुगत 
धृूवाओं में तीनों लयों का प्रयोग होता था। प्रासंगिकी में ध्ुत लय में वादन होता था। 


कुशल वादकों को वादन करते समय धरूवाओं के पीछे एक भाग मात्राओं का प्रयोग नाट्यानुकूल 


करना चाहिए। 


नाट्यशास्त्र में नृत्य: 


न्‍रच्लनलनन टन कक जमला+ न “क्‍धमजपमकरीन "रनननसतभे १9लधासन्‍म "जनम, जन«-क»०+ -3.अ७४++ वन्‍मप्कनकतक “आम. 


नाट्यशास्त्र में सर्वप्रथम नृत्य का शास्त्रीय विवरण प्राप्त होता है। भरत ने 
ग्रंथ के चौथे अध्याय में नृत्य के विभिन्‍न अंग, प्रत्यंग हाथ, पर एवं अन्य अंगों की 
गतियों का उल्लेख किया है। नृत्य परम्परा भी संगीत के अन्य तत्वों की भोति पूर्ण 
रूप से विकसित अवस्था में थी। भरतोल्लिखित कुछ मुद्रायें समकालीन मुर्ति कला में 
भी देखी जा सकती है इसके अतिरिक्त आगे चलकर गुप्त काल के पश्चात्‌ खजुराहो, 
उड़ीसा मूर्तिकला, एवं दक्षिण के चिदाम्बरम के मन्दिरों की मुर्तिकला म॑ भरतोल्लिखित 
अनेक मुद्रायें प्राप्त हैं। संक्षिप्त में भरत के नृत्य सम्बंधी महत्वपूर्ण तत्व निम्नलिखित 
है। नृत्य में शरीर के सभी अंगों का प्रयोग किया जाता है। नृत्य के उपांगों के अन्तर्गत 
सिर, दृष्टि, नेत्र पुतली, पलक भौहि नाक, होठ,गाल, ठोठी , मुख एवं गले आदि से 
. सम्बन्धित मुद्रायं आती हैं। नृत्य के उक्त विस्तृत उल्लेखों को देखते हुए , यह कहना 
अनुचित न होगा कि भरत काल तक नृत्य निश्चय ही, इतना लोकप्रिय एवं प्रचलित 


रहा होगा कि उसके समस्त विवरण का इतना शास्त्रीय स्वरूप प्राप्त हो सका। 


नृत्य के 2 प्रकारों तांडव एवं लास्य दोनों का उल्लेख नाट्यशास्त्र में मिलता 


है। ताण्डव नृत्य अंगहारों और रेचकों के साथ किया गया था। जबकि लास्य पार्वती 
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द्वारा मनममोहक नृत्य किया गया था। इस नृत्य में म॒दंग, भेरी,, पटहमतंमा, डिमडिम, 
गोमुख, पड़व, दर्दूरादी , संगत के रूप में प्रयक्त किये गये थे। नृत्य मंत्रालय का महत्व 
होता था। नृत्य के साथ गीत एवं वादन भी होता था। इसका पृष्टिकरण भी एक अंश 
से हो जाता है। जहा तइुंरिसी द्वारा रचित गीत की कथा मिलती है। ताण्डव नृत्य 
बहुधा देवों की पूजा के लिए किया जाता था। तथा लास्य श्रंगारिक भावों से युक्‍त नृत्य 
होता था। नृत्य को लोग अधिक फ्संद करते थे। भिन्‍न भिन्‍न उत्सवों में नृत्य शुभ 


माना जाता था। 


अमरावती की मूर्तिक़ला में अंकित नृत्यदृश्यों का भरतोल्लिखित नृत्य मुद्राओं से समीकरण: 
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अमरावती की मुर्तिकलाओं में चार नत्यांगनायें हैं। जिनमें से मध्यवाली आधुनिक 
भरत नाट्यम के नृत्य के अतारिप्पू मुद्रा का स्मरण दिलाता है। उसकी गति देखकर 
ऐसा लगता है कि नर्तकी तुरंत रंगमंच पर आयी है। भरत ने प्रवेश पर विस्तृत विवरण 
अपने ग्रन्थ में दिया है। उसके हाथ में पृष्पांजलि है। अमरावती की कला का एक 
अंतःपुर का भी दृश्य है जिसमें नर्तती अपनी कौशल दिखा रही ह। वह अपने पैरों 
को अतिक्राटकरण में रखकर, नृत्य करती दिखायी गयी है जो कि पुरुषार्थ का संकेत 
करती है। यह ब्रिटिश म्यूजियम में है। अमरावती की एक और मुर्तिकला कलकत्ता 


के संग्रहालय में है। इसमें कुछ देवताओं को प्रसन्‍नता से नृत्य करते दिखाया गया है 


और कुछ वाद्य बजा रहे हैं। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भरत के नाट्य शास्त्र सें उल्लिखित मुद्राओं का 
अंकन समकालीन मूर्तिकला में अपनाया गया था। भरत ने प्रत्येक मुद्रा की परिस्थितियों 


एवं उससे सम्बन्धित विभिन्‍न भावों का भी निरूपण विस्तार से किया है। जो अभिनय 
के अधिक निकट है। 
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दत्तिल मुनि का ग्रन्थ जो संगीत पर लिखा गया है पूर्ण. ग्रन्थ प्रतीत नहीं होता। 
यह नाट्य शास्त्र के लेखक के नाट्यशास्त्र का संक्षिप्त स्वरूप हैं इसके विषय में यही 
कहना प्रर्याप्त होगा कि भरतोल्लिखित संगीत सम्बंधी सभी तत्वों का दत्तिल के ग्रन्थ 
में प्रायः नामोल्लेख मात्र मिलता है। स्वर प्रकरण में सप्त स्वर, तीन स्थान, दो ग्राम 
तथा गांधार ग्राम का उल्लेख वादी संवादी आदि स्वर भेद तथा मुच्छनाओं का उल्लेख 
मिलता है। इस प्रकरण में सबसे महत्वपूर्ण बात यह कही गयी है कि षड़जग्रामिक 
'ग' को दो श्रति चढ़ाकर 'व' बना दें तो मध्यम ग्राम तथा उसी 'घ' को दो श्रुति उतार 
दें तो वह षड़जग्राम बन जायेगा। 84 मूच्छनाओं तानों का मात्र उल्लेख किया हैं। गिनती 
नहीं की है। 5040 कूट तानों का उल्लेख किया है इसका भरत कोई उल्लेख नहीं 
करता। स्वर साधारण का उल्लेख भरत का ही अनुकरण है। जातियों के नाम के अतिरिक्त 
इनके लक्षणों का भी अल्प विवरण दिया है। ताल तथा अलंकारों का भी उल्लेख भरत 


ही की भांति है। भरत ने धृवा वाद्य पृष्करादि का उल्लेख इस ग्रन्थ में नहीं मिलता 
है। 


यह ग्रन्थ संक्षिप्त होने पर भी इसका महत्व संगीत के स्वतंत्र ग्रन्थ के रूप 


में समझा जा सकता है। 


नाट्यशास्त्र और दत्तिलम के मध्य संगीत का कोई भी अन्य ग्रन्थ नहीं लिखा 
गया इसलिए नाट्रयशास्त्र तथा दत्तिलम संगीत शास्त्र का प्राचीन एवं प्रमाणिक महत्वपूर्ण 


ग्रन्थ है। 


मतंगकृत- 'हृहद देशी": 
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गुप्त कालीन संगीत पर प्रभाव डालने वाला एवं नाट्य से संगीत का ग्रन्थ मतंग 
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का वहद देशी अत्यन्त महत्वपूर्ण. है। गप्तकाल भारतीय इतिहास एवं संस्कृति का स्वर्णयुग 
कहा जाता है। इस काल में सभी कलाओं की उन्नति हुई इसे विकास का चरमोत्कर्ष 
काल कहा जा सकता है। इस काल में मतंग का वृहद देशी अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रन्थ 
है। इस ग्रन्थ के भी कई अंश खण्डित हैं जो आज अप्राप्य हैं। यह ग्रन्थ गुप्तकालीन 
विकसित संगीत कला का टद्योतक माना जा सकता है। भरतोल्लिखित नाट्यशास्त्र के 
अधिकांश विषय उसी रूप में मिलते हैं फिर भी मतंग के ग्रन्थ में नवीनता है। यह 


ग्रन्थ छठी शताब्दी में लिखा गया था। 


वृहद्‌ देशों में रागाध्याय, स्वरागाध्याय एवं प्रबंधाध्याय. मिलते हैं लेकिन नृत्य 
एवं वाद्याध्याय नहीं मिलते हैं। भरत से भिन्‍न इस ग्रन्थ में कुछ नवीनता हैं जैसे- गांधार 
ग्राम का उल्लेख मात्र द्वादइश स्वर मुच्छना पद्धति ।84 मूच्छेना तानों का यज्ञ नामों 
से सम्बन्ध जोड़ा है। जातियों की मृच्छनायें भी बताई गयी हैं। राग का अध्याय देशी, 
रागों का उल्लेख,जो विशेष महत्वपूर्ण है। प्रबंधाध्याय के अन्तर्गत नाट्य की ध्ुवाओं 


के स्थान पर स्वतंत्र संगीत की बन्दिशों का उल्लेख है। 


द्वादश स्वर मूच्छना का प्रयोजन मतंग ने त्रिस्थान प्राप्ति अर्थात्‌ प्रत्येक मूच्छना 
में मन्‍्द्र मध्य एवं तार तीनों स्थानों की प्राप्ति बताया है। इस प्रकार प्रत्येक मूच्छना 


में 7 की अपेक्षा ।2 स्वर लेने का विधान बताया है। 


वृहदददेशी ग्रन्थ से आठ अध्याय हैं। प्राचीन काल के ग्रन्थकारों में मतंग मुनि 
का अपना मुख्य स्थान है। इसमें ग्राम राग तथा जातियों का उल्लेख है। मतंग ने रागों 
की उत्पत्ति जातियों से मानी है। इस ग्रन्थ में ग्राम, मृच्छना, साम गान के तीन स्वरों 
जाति के लक्षण जाति के प्रकार आदि का विस्तृत वर्णत किया गया है। प्रबंधों को मतंग 


3जाचसामय +3जनानननक, 3३५०० "आजम २७-७५. १3 सका+ा३+-न १५०नपालपात नमक >साकांअसाथ७ जवासाअनकल +परतअफमलक पासपा+॥»०७ १ धमाका प्यातभकथना ३३ आ७५;-+ गाहकअक८+ल+ "ना ००७५+इकाकाा ३४+९७+४३००+ /ममामकाामक +पामा॥५+ा "रमन पााया-करमयाक +५क०+.४आ० धमाका ++-कऊय+ा सा॥३३०0३० *व३७७००३०५५ 'ाए३॥७७७०५॥ २०७+पराइात >सकााा+ <काक-0४४ "५पपथकशफ सा ्रमााा पकफाम्‌३0» २ एेकआकाा 'राबावप»ऊा पााापका.+ ८ रा १५र++०मममकाइ, गाए ७४ज०क+ >गाममात्रभत७ नगर काभाथ जत्यश-+ ५३ पतोशाना धमाका 3५++।कशाा- आपका उन पाने 'रनउकफोप मात्यणरम 3अक४७७४३ “ंनााथमामकाक 


| - वृह्दद्देशी- पृष्ठ 22 सा च मूच्छना ,द्विविधा सप्त स्वर मुच्छना। 
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ने देशी संगीत के अन्तर्गत रखा है। धूवाओं से प्रबंध का यह भेद है कि धृूवा' में नाट्य 
परिस्थिति प्रमुख रहती है अर्थात 'धृुवा' इनके आश्रित है। इसके विपरीत जब कोई रचना 


या प्रबंध गाया जाता है तो उससे स्वत: ही किसी अवस्था का निर्माण होता है। 


गुप्तकालीन संगीत के निष्कर्ष स्वरूप इतना ही कहना अतिशियोक्ति नहीं 
होगा कि इस काल में मतंग कृत बृहद्देशी ग्रन्थ की रचना हुई तथा संगीत एवं संगीतकारों 
का महत्व समाज में अधिक उन्‍नत अवस्था में हो गया था। कोई भी अवसर संगीत से 
रहित नहीं होता था। पूजा में भी इसका महत्वपूर्ण, स्थान था। संगीत का देश के विभिन्‍न 
भागों में प्रचार हो गया था, देशी संगीत का यह ज्वलन्त उदाहरण है कि - इतने अधिक 
वाद्यों की गणना उक्त साहित्यों में की गयी है। इस काल में देशी तत्वों का विपुल विस्तार 


हुआ था। 


कालिदास कृत ग्रन्थों तथा शुद्रक नाटकों में संगीत: 
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गुप्तकाल की साहित्यिक कृतियों में उक्त लेखकों की रचनायें अत्यन्त महत्वपूर्ण 
स्थान रखती है। यह संगीत के व्यावहारिक एवं शास्त्रीय दोनों ही पक्षों पर समान रूप 
से प्रकाश डालती है। कलिदास के ग्रन्थों को देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि उन्हें 
संगीतकार का संस्कार था। क्योंकि पार्ववी की आवाज की मधुरता का वर्णन करते समय 
वे अनमिली वीणा की कर्कश वाणी का निजी अनुभव भी बताते हैं। 

उक्त साहित्यों में संगीत के लिए पूर्व प्रचलित गान्धर्व संज्ञा के साथ संगीत 
संज्ञा भी बहुतायत से प्राप्त होता है। संगीत को कलाओं के अन्तर्गत रखा गया था। 
यह उल्लेखनीय है कि शूद्रक ने 'संगीत का उल्लेख कला कौशिकी रूप में किया है। 
कला का प्रचार इस काल में प्रत्यक वर्ग. में देखा जाता है। गायन, वादन तथा नर्तन 


उन्‍नत अवस्था में था। 
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गायन: 


गायन के लिए 'गीत' संज्ञा का उपयोग किया गया है। गायन के प्रमुख दो 
स्वरूपों में- शास्त्रीय तथा लौकिक अनेक प्रकारों का वर्णन है। लौकिक गायन का प्रकार 


महिलाओं में अधिक था। ग्रायन के अनेक प्रकार थे। 


यशोगान- राजाओं के यशगान प्रसंशा सम्बन्धित गान। 
विजयगीत - राजाओं के विजय सम्बन्धित गान। 
मंगलगान- पूजा तथा शुभ अवसरों से सम्बन्धित गान। 


स्तुति गान- ईश्वरोपासना से सम्बनिधत गान। 


राग गायन: 


असल पंप तमाम भकपल्‍कमलल»न आं;न्‍ननन्ाकर १तपाबालएल. 


गायन में लय, ताल, हाव भाव, राग , गीति , कर्ण,मृच्छैना, आलाप, प्रक्रिया, 
गीत का रस भाव। सप्त स्वर [युद्ध स्वर विकृत स्वरों आदि का प्रयोग प्रमुख तत्व 
थे। रागों का उद्भव इस काल तक हो चुका था। कालिदास ने भी यथा स्थान रागों 
का वर्णत् किया है। 'कौशिक' भिन्‍नुक, वलन्तिका तथा कुकुम रागों का उल्लेख है। 
कलिदास ने 'वस्तु' संज्ञा दी है जो प्रबंध का पर्यायवाची है। अभ्यासक्रम के लिए 'वर्ण' 
शब्द का प्रयोग है। 


वादन: 


कमान: पपलकासकथब०5 पम्प नफषयकात, 


इसमें वीणा प्रमुख है। वीणा वादन द्वारा ही स्त्रियों ने अग्निवर्ण को आकर्षित 


किया था। वासवदत्ता की घोषवती वीणा प्रमुख है। 


अवनद्ध वाद्य: 


समस्या पनककपम5न, च्ञाआएएअरपत 'मकमपानम पा अपपकन मापमकसनफ मेक, वकाकममकामन, 


'मुदंग' सर्वाधिक महत्वपूर्ण, वाद्य था। नृत्य गीत के संगत में बहुतायत प्रयोग 


होता था। इसके अतिरिक्त अवनद्ध वाद्य के अन्तर्गत दुन्दुभि , ननदि, पटह, ढकक्‍्का, 


दे & | बन 


मध्यकाल: 


न्‍वलदमबथ७३-ानाआ8 “0. सलारवाल 8 यअफाहटफकन 7मइपलम॥ पफपपनमका, 


सन्‌ 647 ई0 से ।॥290 तक देश छोटे-छोटे राज्यों में बेंट गये थे। जो बराबर 
एक दसरे के ऊपर आक्रमण करते रहे। युद्ध क्षे। होने के कारण इन्हें संगीत के आत्मिक 
सौन्दर्य को समझने का अवकाश नहीं मिला। फलस्वरूप इस काल में संगीत अनेक वर्गों 
में बेंट गया। प्रत्येक वर्ग अपने दृष्टिकोण से संगीत का विकास करण रहा। इन्हीं संकीर्ण 
दृष्टिकोण के कारण संगीत के विभिन्‍न घराने बन गये। एक घराने के कलाकार दूसरे 
घराने के गायक वादक को नीचा दिखाने लगे। शास्त्रीय संगीत जनता से हटकर सामन्तशाही 
बन गया था राजाओं की प्रशंसा तथा राजदरबारों में गायन श्रृंगार और प्रशंसा में सिमट 
गया। इस प्रकार संगीत अपनी नैतिकता के पवित्र स्तर से गिरने लगा। लेकिन फिर 
भी संगीत के विद्वान अपनी साधना को नहीं छोड़े और शास्त्रीयत के आधार पर संगीत 
शिक्षण कार्य करते रहे। राजपूत राजा संगीत प्रिय होते थे और वे अच्छे संगीतज्ञों का 
सम्मान करकते थे उनके दरबारों में संगीतज्ञों को राज्याश्रय भी प्राप्त था। उस काल 
के उपलब्ध राग रागिनियों के क्मों से यह ज्ञात होता है। राजपूत रमणियाँ संगीत प्रिय 


होती थी। त्योहारों, पूजा पाठ एवं शुभ अवसरों पर गायन वादन तथा नर्तन का कार्यक्रम 


होता था। 


इसी काल में भारत में यवनों के आक्रमण होने लगे जिससे संगीत, कला तथा 


साहित्य पर भी असर हुआ। 


यवरों के आक्रमण के कारण आध्यात्मिक विकास एकदम अवरुद्ध सा हों 
गया। संगीत में श्रंगारिक- वातावरण और भोग विलास की प्रध्ानता होने लगी हिन्दू, 
मुसलमान होने लगे तथा धर्म परिवर्तन के कारण यवन संगीत तथा यवन संस्कृति की 


प्रशंसा होने लगी। विजयी मुसलमान राजा अपने साथ कुछ संगीतज्ञों को भी लाये थे जिसके 


नह & |- 


दर्दर पणव, भेरी, डिण्डिम,मर्दल इत्यादि वाद्यों का वर्णन है। लकड़ी द्वारा भी वाद्यों 


का वर्णन है। इसके लिए बास की लकड़ी का प्रयोग होता था। 


इसके अतिरिक्त सुषिर, तथा तूर्य वाद्यों का वर्णत है। नृत्य में- आंगिक, वाचिक 
एवं सात्विक का कालिदास ने वर्णत किया है। 


नारद कृत-संगीत मकरंद: 


न्‍रकन्‍तल3-०*+ वश “लाइरांसपमभम+ +अभस्‍--पहफ “ामाद५॥2 अचा७254४+, "नरमाकताभभ- ३ उदार व धरजननमकर तप ासानाशथ वननमानम्ा १+»परतमापक- »तपाफकजक 


संहिताकार नारद तथा शिक्षाकार नारद के अतिरिक्त एक और नारद हुए हैं। 
जिन्होंने संगीत मकरंद ग्रन्थ की रचना की है। इस ग्रन्थ का काल आठवी शताब्दी माना 


गया है। 


इस ग्रन्थ में पुरुष राग, स्त्री रागिनी, नपुसंक राग, राग वर्गीकरण, स्वर, मुच्छना 
का वर्णत, ताल वर्णन, रागों की जाति तथा गायन समय आदि का वर्णत है। नाद के 
भेद तथा वीणा के अट्ठारह भर्दों का वर्णन इस ग्रन्थ की विशेषता हैं। संगीत मकरंद 
में सर्वप्रथम रागों को पुरुष तथा स्त्री की रागनियों के नाम से वर्णित किया गया है। 
संगीत के प्रयोगात्मकम तथा सैद्धान्तिक सृष्टि से यह ग्रन्थ अत्यन्त विशिष्ट स्थान रखता 
है। इस ग्रन्थ में भरतकृत नाटयशास्त्र तथा मतंग कृत वृहद देशी का अनुसरण करते 
हुए संगीत के शास्त्रीय एवं सैद्धान्तिक सभी प्रकरणों पर प्रकाश डाला गया है। संगीत 


के गायन, वादन तथा नर्ततत के विषय में भी वर्णत है।साथ ही साथ राज दरबारी में संगीत 


के प्रोत्साहन तथा कलाकारों के सम्मान आदि का वर्णन है। 


न्‍अलशदहपइका "परिकनआ 3४3० संपपपरानमत स्‍क्रसालामाओ पकएपाल १४ममनसपान पथ वचाकापनाननन पा क+-अ कण, +धमकल3 +नसाए-आ पाए. "मस्‍ारगराका “०नाा5-3 अपना १४पाकमकबमनः लक सलवपकपत "थामा, अ०>पकान्ताफका "जन 3पकतायक भरा४ ७ +डफरफफप ४९+४>कलकमता, मप्र पपल+ककक+ +उा४2७, 4नानफाधामसा मानक "परयकरव+भ, उपकातपभपाथ काममअभा उ्ाशामभ-रण "पपरमपपट >पानाा-ाा8. ०३ प;>आ५७५# ग्राम "पलक फामडपनाऑसार पा्ापाब4७-७ "अप माया भरकम पननार फाक १आाआ-नन. पमकाइादाम "पक्‍-+8- १ातदोधना शपछ- पान» “पपानरापअधान :3 पाप "एक सा १ाथाडरा-+ |०्ाधमाका2० *+मरएकफिमआ 


| - संगीत मकरन्द - नारदकृत- सम्पादक लक्ष्मी नारायण प्रृष्ठ- 5, 7, 9, ॥6, 


।/, ॥86 
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कारण भारतीय संगीत के शासत्रीयता पर प्रभाव पड़ा। उत्तर भारत में संगीत में बदलाव 


आने लगा परन्तु दक्षिण भारत में आन्तरिक द्वन्द्र कम होने के कारण संगीत का शास्त्रीय 


और सैद्धान्तिक पक्ष की उन्‍नति एवं रक्षा होती रही। 


यह ऐतिहासिक सत्य है कि भारत में जहाँ जहाँ मुस्लिम आक्रान्ता आये वहाँ 
सूफी फकीर रहले से विद्यमान थे! भारत आये सूफी सन्‍्तों ने जहाँ एक तरफ अपने 
विचारों का प्रचार किया ,वहीं दूसरी तरफ वह भारतीय संस्कृत को समझने में संलग्न 
रहे और अपने आचरण को भारतीय संस्कृत में ढाल लिया। इस काल में जहाँ भरतीय 
विद्वान संगीत की पुस्तकों के रूप में सुरक्षित रखने का प्रयास कर रहे थें वहीं दूसरी 


तरफ सूफी सम्प्रदाय प्रत्यक्ष संगीत का आनन्द बिखेरते रहे थे। 


आचार्य अभिनव गुप्त द्वारा दसर्वी शताब्दी में अभिनव भारती नामक ग्रन्थ की 
रचना की। ।।75 ६0 में चालुक्य वंशीय सौराष्ट्र नरेश ने संगीत सुधाकर' की रचना 
की तथा सोमराजदेव ने संगीत रत्नावली पुस्तक की रचना की। इस यंग तक भारत में 
मुसलमानों का प्रभाव बढता जा रहा था। सूफी संतों ने भी अपनी संस्कृत तथा संगीत 
को जन मानस तक पहुँचाने में सहायता की। इनमें बाबा शेख, सत्तार मसूद, दाता गंज 


बख्श तथा 'हाजी सूफी' का नाम उल्लेखनीय है। 


भारत के इतिहास में बारहवीं शताब्दी तक का काल अत्यधिक महत्वपूर्ण 
रहा। इस काल तक विदेशियों के बराबर आक्रमण होते रहे। जिससे भारतीय संगीत, 


साहित्य और संस्कृति में परिवर्तन होने लगा। 


बारहवें शताब्दी के उत्त्रार्ध. में बंगाल के जयदेव कृत 'संगीत गोविन्द' का 
आविर्भाव हुआ जिसमें राधा, कृष्ण, तथा सखियों का श्रृंगार रस से परिपूर्ण, गीतों की रचना 


५मरकााा "वा का») “+माबदाल+ नारा भधाााा॥१७+ २ञदसावभभ+ १७ावााा५० "शालाकाकात पाया परकोमाभाातक' पाास्‍ादरफान पामामााभकक भाप २३३७आंामना भा५धाधाक' ५७७४४९१७3० ९१७७३७७७७ >३०३:७७ाा सकता “साइड, अकम्मम+भामा ध+महाकआ७ “पेहकाकममक» 3७७७७ ९-काा2५म १ा७० पक गााआ2३१)॥- >्मानाा»आम ३ + पाकाभथातमाक अपाउंनाक७ गा2ाआफ+(भ+ गधा सभा, भादावइ७/ धरा भानछ॥७3+ 4९ा३आ०ा पाक ेमकः ०माा७स्‍2० -:मा करा सााा29९७३+ आायाप#७७७४ १३४७०३७००० ०नााकाह भा आ3२७ भाशम>रम+ “नाम थ2॥499/02 "मगर; भाध॥७४१७०० 2 का2७+ ०ा माफी धोया न्यााादााथक, 


| - मुसलमान और भारतीय संस्कृति- प्रु0 26 


हि 
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हुई। राजा लक्ष्मण सेने के राज कवि के नाते जयदेव की ख्याति हुई। संस्कृत साहित्य 
में यह अनुपम गेय साहित्य प्रबंध पदावली आज भी प्राप्त हैं। गीत गोविन्द को 'प्रबंधात्मक 
गीति काव्य' कहा जाता है। भक्ति एवं प्रेम-भाव से ओत-प्रोत है। संगीतज्ञ एवं कवि 


जयदेव को उत्तर भारत का फ्रयम गायक होने का सम्मान प्राप्त था। 


"गीत-गोविन्द' की विशेषता पर मुग्ध होकर एडविन अर्नालड ने अंग्रेजी में 
गीत गोविन्द का अनुवाद द इण्डियन सौंग ऑफ सौंग्स' अर्थात गीतों में भारतीय गीत' 


नाम से किया है। 


शारंगदेव कृत 'संगीत रत्नाकर': 


सरपकाबाक, पर+अपाजनभक प७+अ+ेमननतन "लला+30 30७७०, 'मममलाशजण, १५०अकलफानफा, ;अममवक/३४०) मम)» ७४ पा», ?थ९नयामाआन “कनमा» "जशा७.0५७७»» “७७०० मनमान, 3+०«मााा >जनाकहबार "ेजर»०क, 


पण्डित शारंगदेव देवगिरि (दौलताबाद) के यादववंश राजा के दरबारी संगीतज्ञ 


थे। इनका समय ।2।0 से ।247 ई0 के मध्य का था। .. . 


संगीत के महत्वपूर्ण, ग्रन्थों में 'संगीत रत्नाकर'ं एक विशिष्ट महत्वपूर्ण, संगीत 


का ग्रन्थ माना जाता है। शारंगदेव के समय में संगीत पद्धति विखर चुकी थी, जिसे शांरगदेव 


ने पुनः एकत्र किया। 


तेरहवीं शताब्दी, के उत्तरार्द्ध में पण्डित शारंगदेव के 'संगीत रत्नाकर' ग्रन्थे 
की रचना की। इसमें नाद, श्रुति, स्वर,ग्राम, मृच्छेन जाति, वर्ण, अलंकार की परिभाषा, 
वाग्गेयकार के लक्षण काकु, प्रबंध, तत्‌-विततू, घन, सुषिर, अवनद्ध वाद्यों के भेद, रागों 
का वर्णन, रागों का वर्गीकरण , उपराग आदि का सख्विस्तार वर्णन किया है। दक्षिणी 
तथा उत्तरी संगीत विद्वान संगीत रत्नाकर' को आधार ग्रन्थ मानते हैं। आधुनिक अनेक 
संगीत के ग्रन्थों. में संगीत रत्नाकर का उदाहरण पाये जाते हैं। शारंगदेव अपने इस ग्रन्थ 
में मतंग से अधिक विवरण दिये हैं। इस ग्रन्थ में गायन, वादन तथा नृत्य तीनों का विवरण 


है। इसमें कुल मुख्य सात अध्याय हैं। 
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0॥] स्वराध्याय: 


न्‍अललकन्‍ककती: अलकफाओलधल अमिकामल ६५३०-2० ० :+कामकाछआ, ८अननलबअक, 


इसमें नाद का स्वरूप, नादोत्पत्ति और उनके भेद, सारणाचतुष्टय, ग्राम, मुच्छना 
तानानेऱपण, स्वर और जाति-साधारण वर्ण- अलंकार, तथा जातियों का विस्तृत वर्णत 


है। 


[2 राग विवेकाध्यायः: 


ग्राम राग उनके विभाग, रागांग, भाषांग, क्रियांग तथा उपांग शब्दों का स्पष्टीकरण 
और उनके नार्मों को दिया है। 
!3]  प्रकीर्णक्राध्याय: 


न्‍ सदा “३७>न_न “जनकाफिननान0, पम्प अमपााधवमा “व्पवअ५कलना १अपकपालक अरस०बभभना. 


इसमें वाग्येयकार के लक्षण गीत के गुण दोष तथा गायन के गुण दोष का 


वर्णत है। 


(4] . प्रब॑धाध्याय: 


गीत के अनिवद्ध तथा विवद्ध भेद, धातु और प्रबंध भेद, तथा अंगों आदि का 
विवरण प्राप्त है। 


[5] तालाध्याय: 


न्‍वनसवान्‍कमछ सम वालपरनस्‍ाएमा पअनलावानाक "बात पममाटकलल 


इसमें अवनद्ध वाद्य के अन्तर्गत ताल, मात्रा लय आदि का वर्णन है। छठें अध्याय 
में सुषिर, घन वाद्यों का भेद, वादन विधि, तथा वादकों के गुण दोष का वर्णन है। 


॥7|. नर्तनाध्याय: 


>सकडकरपार, +५बकमनथन पमनाथ८4०+ +अलरस«क ०>मपन्‍ककनक्‍. सऊनफमाम 


इस अध्याय में नृत्य, नाट्य और नृत्य पर विवरण प्राप्त होता है। नर्तन सम्बन्धी 
प्रत्यक बातों पर प्रकाश डाला गया है। 
संगीत रत्नाकर में कुल 264 रागों का वर्णन है। यद्यपि पं0 शारंगदेव ने भरत 


के नाट्यशास्य , तथा बृहद देशी का अनुकरण करने की चेष्टा की है। परन्तु मतंग 
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काल के देशी रागों के स्थान पर 'अधुना प्रसिद्ध राग' ने स्थान ले लिया था। पं0 शारंगदेव 
के रत्नाकर में प्रगति तथा विकास के लक्षणों का पथप्रदर्श़ के रूप में पाया जाता है। 
संगीत रत्नाकर में मूच्छेनाओं की मध्य सप्तक में स्थापना, विकृत स्वरों की कल्पना, 
मध्यमग्राम का लोप और प्रति मध्यम की उत्पत्ति इत्यादि की मौलिकता को प्रकट करती 
है। इनके समय में भरत की जातियाँ नष्ट हो चुकी थीं, तथा मतंग के काल के देशी 
रागों के स्थान पर पं0 शारंगदेव थे रागों का सम्बन्ध पुराने रागों से तथा जातियों के 
जोड़ने का प्रयत्न किया है। परन्तु जातियों के एकदम लोप होने के कारण सम्भव नहीं 


हो सका। 


हजरत अमीर खुसरोः: 


_ सडक अन्ना, अफननमतन. वपाज-वनन बनना जानना विणजरावजन वाअन«गकमत टफपमक्‍नती बअतनकमनन अमनननननत 


भारतीय संगीत में अमीर क्‍ खुसरों का' नाम आदर से लिया जाता था। इनका जन्म 
।254 ३0 में उत्तर प्रदेश के पटियाली ग्राम में हुआ था। उन दिनों उत्तर भारत का 
मुस्लिम शासित प्रदेश भारतीय शास्त्रीय संगीत के विद्वानों से शून्य हो चुका था। अमीर 
खुसरो द्वारा संगीत के प्रति किये गये महान कार्यो, की सराहना सभी विद्वानों ने मुक्त 
कण्ठ से की है। खुसरो संगीत के प्रति युग प्रवर्तक महापुरुष थे। 


खुसरो फारसी के एक अच्छे कवि थे, साथ ही साथ जलालुददीन अथवा अलाउद्दीन 
खिलजी के राज्यकाल में जो हिन्दू गायक आस पास दिखाई दिये उन्हीं से उन्हें संगीत 


का अल्प ज्ञान प्राप्त हुआ। 


खुसरों योग्य, प्रतिभाशाली, राजशक्ति के साथ रहने वाला,कूटनीतिज्ञ और दरबारी 
व्यक्ति था। उन्होंने अपने जीवन में दिल्‍ली के ग्यारह वादशाहतें देखी थीं। उसने उस 
समय के सूफी सन्त निजामुद्दीन को जिनका प्रभाव प्रजा पर था गा, बजाकर अलाउद॒दीन 


के पक्ष में कर लिया था। भारतीय संगीत से सम्बन्धित उसके व्यवहार को जानने के 


लिए इसका स्मरण आवश्यक है। 


अमीर खुसरो के समकालीन गोपाल नायक को माना जाता है जो संगीत के 
अच्छे कलाकार थे। गोपाल द्वारा गाये गये रार्गों से खुसरों, अनभिज्ञ था। परन्तु गोपाल 
के गाये गये रागों को स्वयं का कहकर खुसरो की प्रतिभा में कूटनीतिज्ञता तथा हठवादिता 
के प्रमाण मिलते हैं। इस काल में 'मंसलमानों ने संगीत के शास्त्रीय पक्ष को अवहेलना 
करके केवल क्रियात्मम की तरफ ध्यान दिया। फलस्वरूप गीतों के अनेक रूप जैसे- 


कव्वाली एवं तराना का प्रचार हुआ। 


यद्यपि खुसरों फारसी के विद्वान और कवि थे, परन्तु उन्होंने हिन्दी की खड़ी 
बोली में सर्वप्रथम कविता का निर्माण किया। खुसरों का कहना था कि भारतीय संगीत 
पूरे विश्व में श्रेष्ठ है। अमीर खुसरों की कृति 'किरानुस्सादैन' से प्रतीत होता है कि 
खुसरो का ईरानी संगीत का पूर्ण, ज्ञान था। अमीर खुसरो द्वारा प्रचारित 'मुकाम पद्धति' 


महान कार्य था। भारतीय संगीत के प्रति उनके कार्यों, को सदैव याद रखा जायेगा। 


भारतवर्ष. में सूफियों की सुहररवदी परम्परा के संस्थापक शेख बहाउद॒दीन जमरिया 
मुल्तानी संगीत के महान आचार्य थे। ख्वाजा सैय्यद मोहम्मद इमाम तथा ख्वाजा सैय्यद 
मूृसा संगीत के रहस्यों को जानते थे, तथा खुसरों के साथ मिलकर कव्वाली तथा नये 
नये रागों का निर्माण किया। 


कहा जाता है कि वीणा से सहतार तथा मुदंग से तबला तथा नये-नये रागों 
का आविष्कार किया । सूपी संतों के अतिरिक्त तत्कालीन शासक भी संगीत के प्रति 
रुचि लेते थे। अच्छे, संगीतज्ञों को सम्मान देना तथा संगीत के उत्थान में प्रयत्नशील 
थे। अलाउददीन खिलजी के दरबार में भारत के विभिन्‍न क्षेगों से कलाकारों (गायन, 
वादन तथा नृत्य)/ को बुलाया जाता था। जिनमें मौलाना हमीदुददीन, मौलाना तलीफ अच्छे 


गायक थे। गोपाल गायक भी इसी काल में दिल्ली गये थे। 
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मध्यकाल में ही अन्य शासकों ने भी संगीत की सेवा की जिनमें राजा मानसिंह 
तोमर, सुल्तान हसेन शर्की, इब्राहीम शाह के अतिरिक्त जलालुद॒दीन मोहम्मद अकबर 


आदि मुगल शासक हुए। 


मुगलकाल (सन।525 से ॥740 ई0 तक) 


न्‍सवन्‍कक 3ं-न०+ा ५० -नामन्‍माा; २१७ -नममभज- साजपताशाका तायरटल८रिम, 


इस काल में बाबर , हुमायूँ, अकबर, जहॉगीर, शाहजहाँ, औरंगजेब और बहादुरशाह 
जैसे अनेक बादशाह हुए जिनके काल में संगीत के अनेक ग्रन्थों की रचना हुई तथा 
पिरिवर्तन हुए। 


बाबर: 


बाबर स्वयं श्रेष्ठ संगीतज्ञ था। वह संगीतज्ञों का सम्मान करता था, श्रेष्ठ संगीतज्ञों 
को पुरष्कृत करता था। इसका काल (।525 से ।॥556 रहा) संगीत के अन्दर जो गिरावट 
आ रही थी वह इस काल में स्थिर हो गया। बाबर की दृष्टि में संगीत मनोरंजन की 
वस्तु थी। फलतः संगीत में श्रंगारिकता प्रवेश करती चली गयी। उत्तर भारत में भक्ति 
आन्दोलन का जोर होता गया। बंगाल में चैतन्य महाप्रभु एवं अन्य भक्‍त लोग संकीर्तन 
का प्रचार कर रहे थे। साथ ही साथ कुछ संगीत विद्वान संगीत के शास्त्रीय पक्ष को 


सुदृढ़ करने का प्रयत्न करते रहे,जिसके कारण संगीत के ग्रन्थ तथा संगीत पर शोध होने 


लगा। 


हुमायूँ: 


सनक "एम»3+ह ५, जकामकालक तपअन्‍्कफअधना 


बाबर के बाद हुमायूँ गददी पर बैठे, उन दिनों भक्ति आन्दोलन के साथ साथ 
सूफी संतों ने मानव जीवन के शिक्षा एवं सुन्दर बातों को संगीत के माध्यम से जनता 
तक पहुँचाने में अनेक गेय पदों की रचना की। 
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फलस्वरूप संगीत में दो परिवर्तन हुए । एक संकीर्तत तथा भजनों के द्वारा 
संगीत जनता के समक्ष आ गया इसके पूर्व जो संगीत केवल मनोरंजन का साधन था वह 


लौकिक दृष्टि से ईश्वर उपासना का साधन हो गया। 


इसी काल के लगभग, ।500 ई0 में जौनपुर के बादशाह सुल्तान हुसेन शर्की 


ने नये नये रागों की रचना की। 
राग तरंगिणी: 


इस संगीत ग्रन्थ के रचयिता लोचन पण्डित हैं। इनके रचनाकाल में एकमत 
नहीं हैं फिर भी लगभग पन्द्रहवीं शताब्दी का पर्वार्ध काल रहा होगा। 

लोचन तरंगिणी में गीत के निषिद्ध तथा अनिवद्ध गान के साथ साथ एक सप्तक 
में बाइस श्षतियों मानी है शारंगदेव के सातों स्वरों पर श्रतियों को चतुश्चतुश्चतुश्चैव 


षड़ज मध्यम पंचमा में द्वे निषाद गान्धारौ तअिस्त्रोक्रभ धैवतों को मानते हैं। स्वरों को 
उनकी अन्तिम कृतियों पर स्थापित किये। 


राग तरंगिणी का शुद्ध थाट आधुनिक हिन्दुस्तानी पद्धते के काफी थाट के 
समान था। लोचन पंडित का शुद्ध गान्धार तथा शुद्ध निषाद हिन्दुस्तानी पद्धति के 


कोमल गान्धार तथा कोमल निषाद था। 


लोचन पण्डित कुल बारह थाट मानते थे। तथा जन्‍्य रागों. का वर्गीकरण 
भी इन्हीं से करते हैं - 
| - भैरवी 


अल २मछ०मजाम ० भावम2 भा भाथ॥2०७, ७०मकारात ५०३ ॥नाबकाा! 3200)०७३७ ९७-.रााआ# ७ ालावासक १७३७७७४७७, २०महतपसाक १90३ शर०४+का+ साथ» ध७+३०७७७ ५७७५७) ५९७३३७७७)७ क्‍+ममा+9७» 4/पााा३2७ 2 ७०५; ९९थ काका न. काा+७ ३०७० प्ान श्र मतनभम भा४2४3 ५५७७४ बना पाया अपार» पाक 4» 3०3 रकरकक' ज/४४५॥०३५+ *प३७३॥७ ४प३५४बा २५४५: ४#ककक४का++ भा १००ममकरमक ७३३७४३७ आधार, वाया कक) धमाके १००५॥प००७ ९९७३७५०;३७ प१३७/७०३ ७० पाक १७४०-कााक भउ2४०७०७ ५ 2९0७०ा पा, “पारा कलयकसाफैका पमाह७७2, 


| - संगीत पद्धतियों का तुलनात्मक अध्ययन, पुष्ठ-25 


् 6 ५- 


3- गौरी 
4- कणटि 
5- केदार 
6- ईमन 
7- सारंग 
8- मभेघ 
9- घनाग्री 
[0- पूर्व 
।।-. मंखाड़ी 
।|2-.. दीपक 


राग तरंगिेणी के सभी जन्य राग हिन्दुस्तानी संगीतज्ञों को मालूम है। इसलिए 
यह ग्रन्थ सबसे! अधिक ऐतिहासिक माना जाता है, इन जन्य रागों के स्वर यमन काल 
में अनेक स्वर परिवर्तित कर । दिये गये। उनमें से कुछ आज भी ज्यां की त्यों है। तरंगिणी 
छन्द शास्त्र की प्रमुख पुस्तक है। 


अकबर काल: (॥560 से ॥605) 


नाक, “नस ७५-. ऋासनयकमन_ा पक .राफाफ़ता पकन्‍रनपनञभ० “नायक %ानलयानाक, 


अकबर बादशाह का काल (।560 से ।605 ई0) तक माना गया है। संगीत 
कला, तथा साहित्य के ज्ञाता तथा गुणियों का सम्मान करते थे। इनके दरबार में नौ 
रत्न थे जिनमें तानसेन का नाम प्रमुख गायकों में था। आइने अगरिी में छत्तीस संगीतत्ञों 
में केवव्ष चार या पाँच नाम हिन्दू संगीतज्ञों का है । इस काल में तानसेन, बैजू, रामदास, 
मदन राय,बृज चन्द एवं श्रीचन्द्र नामक अनेक संगीतज्ञ थे। उसी काल में भक्‍त कवि 
शिरोमणि स्वामी हरिदास जैसे उच्च कोटि के संगीतज्ञ तथा भक्‍त कवियों में सूरदास, 


मीराबाई, तुलसीदास, कबीर और वल्लभ सम्प्रदाय के अनेक संगीत शिरोमणि भक्‍त उल्लेखनीय है। 


न हक () नह 


अकबर का राज्यकाल संगीत का स्वर्णकाल माना जाता है। जहाँ एक तरफ अकबर 
अच्छे शासक थे वहीं दूसरी तरफ प्रतिभाशाली संगीत अनुरागी तथा मुनियों को अत्यधिक 
सम्मान देते थे। इनके राज्यकाल में 'रागसागर' नामक ग्रन्थ की रचना हुई। भारतीय 
राग रागिनियों के प्रेमी शाक थे। अकबर के काल में अबुल फजल द्वारा लिखी गयी 


पुस्तक 'आइने अकबरी' में संगीत विषयक वर्णन है।' 


न्‍अिवकन्‍ापतरत अणमममताक कसनलयत «५ वुलान 2तकाजलकाना, 


अकबर के दरबार में तानसे महान संगीतज्ञ हुए जिनका नाम आज भी लिया 
जाता है। इनका पूरा नाम तन्‍ना मिश्रा था और ये स्वामी हरिदास जी के शिष्य थे। 
सन्‌ ।556 ई0 में ये अकबर के दरबारी गायक हो गये। इनके स्वरों में शक्ति थी तथा 
रागों को गाकर चमत्कार पेदा करने की क्षमता थी। जैसे- मेघमल्हार द्वारा पानी बरसाना 


दीपक राग द्वारा वायु मण्डल में अग्निमय होना। रागों द्वारा पशु पक्षी को मोहित करना 


आदि है। 


इन्होंने कुछ रागों का आविष्कार किया जो आज भी प्रचलित है। जैसे- दरबारी 
कान्हड़ा, मियाँ की सारंग,मिया की तोड़ी, मियां मल्हार आदि। इनके शिष्य सम॒क्षय दो 
भागों में बेंट गये- (।) रबाबिये तथा बीनकार। रबाबियों के प्रतिनिधि मुहम्मद अली 
खो तथा वीनकारों के प्रतिनिधि रामपुर के वजीर खाँ माने जाते थे। इनके चार पुत्र और 
एक पुत्री थी। पुत्रों का नाम- सुरतसेन, तरंगसेन, शरतसेन तथा विलास खाँ तथा पत्नी 


का नाम सरस्वती था। ये सभी अच्छे कलाकार थे। 


स्वर्मल कलानिधि- रामामात्य- ॥549-50 हे 
दक्षिणी संगीत विद्वान पंत रामामात्य _ने/ इस ग्रन्थ की रचना- ॥549-50 ई0 में की। 


इसमें कुल पॉच प्रकरण हैं। उपोदघात्‌ प्रकरण- जो केवल पुस्तक की भूमिका मात्र है। 


स्वर प्रकरण- जिसमें गान्धव तथा गान के अन्तर्गत संगीत को विभाजित करके इन दोनों 


शब्दों का स्पष्टीकरण है। स्वर प्रकरण में सात शुद्ध तथा सात विकृत स्वरों को माना 
है। वीणा प्रकरण - इसमें वीणा के दण्ड पर अपने चौदह स्वरों को स्थापित किया 
है। मेल प्रमरण- इसमें बीस ठाठों का शुद्ध तथा विकृत स्वरों सहित वर्णन है। राग 
प्रकरण- बीस ठाठों के अन्तर्गत तिरसठ जन्य रागों का उल्लेख है। संस्कृत ग्रन्थों के 
अध्ययन की दृष्टि से यह एक उत्तम ग्रन्थ है। जबकि प्रचलित हिन्दुस्तानी पद्धति 


में ठाठों तथा रागों के स्वरों में अन्तर है। 


'उरककह “० पातानत+- "काना 'स3०-ापल+ धतजन०+3७. 


अकबर के सिंहासनारूढ़ होने से पूर्व (486-5।5ई६0) गवालियर के राजा 
मानसिंह तोमर ने ध्ृकपद तथा धमार गायकी के तरीके को प्रारम्भ किया। राजा मानसिंह 


की आज्ञा से मानकुतृहल नामक ग्रन्थ संकलित की गयी। 


पुण्डरीक विट्ठल के ग्रन्थ: 


_अलनमापत "मसलन वललममतनः “थक “माप ++8>०+तपताभ “?फान«अजमल. अॉपजमाअम- मेजपकली 'फनजानशपाजा: कान कसाानकना 'कत->न»»ः "मकाण्रतिना “डंडा 


इन्हेंने ।600 ई0 के लगभग संगीत सम्बन्धी ग्रन्थ- सद्रागचन्द्रोदय, रागमाला, 
राग मंजरी तथा नर्तक़ निर्णय लिखे। इनमें नर्तक निर्णय नृत्य कला से सम्बन्धित है 
और शेष तीन में रागादि का वर्णन है। इस ग्रन्थ में बाइस श्रतियों पर स्वर स्थापना, 
वीणा के तार, मिलाने का नियम, तथा पदरों के स्थानों का वर्णन है। ये उन्‍नीस ठाठों 
के अन्तर्गत अट्ठावन रागों का वर्गकरण करते हैं इसी प्रकार रागमाला के अन्तर्गत स्वर 
स्थान तो वही हैं जो चन्द्रोदय में हैं परन्तु उनके विकृत नाम इसमें नहीं दिये हैं। उसके 
स्थान पर एकगतिक कि '्विगतिकनि' 'त्रिगतिकनि' आदि का वर्णन है। प्रत्येक गति 
का माप एक श्रुति माना है। स्वर स्थान बताने के उपरांत वादी, सम्वादी, अनुशादी , 


विवादी ग्रह, अंश , न्यास की परिभाषा बताते हैं। 


रागाध्याय में रागों के तीन वर्ग पुरुष राग, स्त्री राग और पत्र राग कर दिये 
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हैं। इनमें छह पुरष राग, प्रत्यके की पाँच पाँच भागी राग तथा पॉच पॉँच पुत्र रागों 
के नाम दिये हैं। प॒ण्डरीक ने कुछ हिन्दुस्तानी राग जो आज भी प्रचलित है जो फारस 
के हैं जैसे- हुसेनी, यमन, सटपरदा, जिलाज, उश्शाक इत्यादि हैं। उन्होंने अपना शुद्ध 


ठाठ दक्षिण के शुद्ध ठाठ को ही माना है। 


संगीत परिजात: 


अकन्‍लकर्सनन वध क वालममन्‍नती "कज+३क >मा-ापक- 2रथनवालफान 'अाललालकान अयमापापआकम 


यह ग्रन्थ सत्रहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में लिखा गया। अहोबल दक्षिण भारत 
के थे परन्तु उत्तर भारत में आकर संगीत पारिजात ग्रन्थ लिखा। इसमें कुछ ऐसे राग 
हैं जो दक्षिण भारत में प्रचलित हैं, परन्तु उत्तर भारत के संगीतज्ञ उनसे अनभिज्ञ हैं। 
पं0 अहोसल भी एक सफप्तक में कुल 22 श्षतियों मानते थे तथा उन्होंने स्वरों की स्थापना 
पूत्रे लेखर्कों के अनुसार चतुश्चतुश्चतुश्चैव षड़ुज मध्यम पंचमा, है दैं निषाद गान्धारों 
जिस्त्री ऋषभ धैवतों को आधार माना है। शुद्ध स्वरों को उनकी अन्तिम श्रति पर माना 
है उनके शुद्ध स्वर आधुनिक काफी ठाठ के समान थे। वीणा के तार पर स्वर स्थापना 
हृदय प्रकाश की ही तरह दिया है, संगीत पारिजात में शुद्ध तथा विकृत स्वरों की आन्दोलन 
संख्या इस प्रकार से है- 'सा'-240, रे-270, 'ग-288,'म'-320, 'प'-360, 'ध'-405, 
नि'-432, तार षड़ज-480, कोमल रीषभ- 254“/7, तीव्र गान्धार 30। “/43, तीत्र 
मध्यम-337 /2, कोमल घैवत- 38।-/7, तीव्र निषाद 3।0' 7/49:8/2 माना हैं। 
अहोवल ने अपने रागों का किन्हीं विशेष ठाठों में वगीकरण नहीं करता, परन्तु यदा' 
कदा ठाठों के नाम दे देना ही इस बात का प्रमाण हैं कि उस समय रागों को ठाठों 
के अन्तर्गत रखा जाता था। संगीत पारिजात ।22 रागों का वर्णन दिया है। राग वर्णन 
में प्रत्येक रागों में लगने वाले स्वर, आरोह, अवरोह, ग्रह, न्यास और मूच्छना का वर्णन 
है। 'पारिजात' की मुच्छना प्रत्यक राग के 'स्वर कर्ण' की प्रथम 'तान' मा। है। अहोबल 


ने वीणा के 36 की तार की लम्बाई पर स्वरों को स्थापित किया है जो इस प्रकार 
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है। षड़ज 36“,ऋषभ- 32“, गान्धार-307, मध्यम-27*, पंचम-247, घैवत-2। /2* 


निषाद-20*, तार षड़ज-।8* माना है। 


अहोबल ने शुद्ध तथा विकृत कुल मिलाकर उन्‍नीस स्वर बतलाये हैं। जिस 
स्वर से राग आरम्भ होता है उसे उद्साह कारक |तान| की संज्ञा दी है। अंश स्वर 
के रूप में षपड़ज को स्वीकार किया है। थाट के लिए 'भेल' शब्द का प्रयोग किया है। 
अहोबल ने बाद्यों का भी वर्णत किया है। जैसे- राजधानी नामक वाद्य (वीणा) रषाष, 
सुरसिंगार, जलतरंग, सुनादी (शहनाई) चंग,तम्बूर तथा पटह वाद्य को ढोलक के नाम 
से उल्लेख किया है। पं0० अहोबल द्वारा वीणा के तार पर स्वरों की स्थापना संगीत 


जगत के लिए महान उपलब्धि माना जाता है। 
राग तत्व विबोध: 


पं? निवास द्वारा लिखित यह छोटा परन्तु रोचक ग्रन्थ है। इनके समय के 
बारे में स्पष्ट संकेत नहीं मिलते फिर भी यह कहा जा सकता है कि पं0 अहोबल 
के संगीत पारिजात के पश्चात यह ग्रन्थ लिखा गया। राग तत्व विबोध के अधिकांश 
भाग संगीत पारिजात के ही हैं। अहोबल की स्थापना अहोबल की भोति वीणा के तार 
की सहायता से की है। श्री निवास अपने शुद्ध रिषभ को निर्ममता से प्रथरक रखता है। 
वह कहता है- 

षड़जपंचम9 सूत्रमंशत्र यमन्वितम 


तत्रांशद्वय संत्यागीत्पूरवभागे तुरिभ्वित्‌। 


इस प्रकार 36 का तार मान लेनेपर हमें भेरू से 44 की और थोड़ी से 327 


नाता १नयाकाआ सरहाताशामा '२७७०७७७७७ 2ए8७20७0५9 ७५ मः्याभाा' आमावककान १७+ममजमातन। मय अर्यवालाफानी नाक 0७4७ उ्ाभााक ० भार २७०ा+ाभाक सयाासाकः भ००ासाव+> जभाआाा धपापाशकत ँय९७३७७७ अयााााग्न परफाक2९७७+ ध३७७०७०३५३७ ५ााएन 4५७७७००७०७७ :भमाक+ औपकेपाानपात क१७५७७३/७१ 'ंपाामाउक ०१७७ववम#४० "ेशलशधाताआ2ा: भा +भ पाक १४आ+पाररयाकः अशााा॥ा॥ धा०मदमन, सा्ा५92०७: २१ कप ० पाहाा22५७७७ ११९०+फरकान# "का १०उपा0नाा» गयाा9७७ -2श0भक 4ॉपीआ७20७+ चमाहाभाा# ्रदसवाककाम+ पंदालांगर+छा+ भाआ+७१ा१००७ अरसाफाउकछ' १#७३४७४४३, १००भारस+॥०७) भहत्र७७४०७+ भशाइमवााहाक ३७३०राअ+ जंगपशानमकक, 
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डे का. 4- 


की दूरी पर शुद्ध रीषभ प्राप्त होता है इस प्रकार अहोवल की भोति वीणा के तार की 


लम्बाई पर स्वरों को स्थापित किया है। 


इन्होंने अपने ग्रन्थ में कोई तिथि नहीं दी है परन्तु सर्वमान्य है कि संगीत 
पारिजात के बाद और भाव भट॒ट के मध्य का होना चाहिए जो लगभग ॥8वीं शताब्दी 


के पूर्वार्ध का होना चाहिए। 


श्री निवास द्वारा मेल अथवा ठाठ की और उकने उपविभाग की परिभाषा निम्नांकित 


इलोकों में करता है। 


मेल: स्वरसमूह : स्याद्राग व्यंजन भक्तिमान। 


श्लिष्टोच्चारणमेवात्र समुदाय: प्रकीर्तित:।। 


अर्थात- मेल उस स्वर समूह को कहते हैं जिसमें राग उत्पन्न करने की शक्ति 
हो। मेल के तीन रूप होते हैं। जब एक मेल में समस्त शुद्ध स्वर आ जाये तो सम्पूर्ण, 
छह स्वर हो तो षाढ़व तथा पाँच स्वर हो तो ओदव कहा जाता है। प्रत्येक सम्पूर्ण 
मेल में ओढ़व- षाढव- सम्पूर्ण के सिद्धान्त के आधार आरोहावरोह का प्रयोग करने 
पर 484 रागों की उत्पत्ति होती है। वास्तव में इसी सिद्धान्त पर कनटिक संगीत का 
राग सिद्धान्त आधारित है। राग की उत्पत्ति के निमित्त मुच्छना का होना भी अति 


आवश्यक है। श्री निवास के समय में रागों को गाने का नियम था। 


प्रत्यक राग में चार भाग होते थे, जिन्हें 'उर्दग्रा्हा स्थायी', संचारी और मुक्तयी 
कहते थे। उद्ग्राह वह प्रथम भाग था जिससे राग का आलाप प्रारम्भ होता था। तत्पश्चात 
स्थायी, संचारी मुक्‍्तयी आते थे। राग को क्रियात्मकता प्रदान करने के लिए मूच्छना रागालाप 


का प्रथम अंग मात्र था। 


पा पम्प. अनार" सका जननभन पलन-काडने पासना-पकाना नायक छकामयनी+ ५ पलयााममभ+ #3पननलममासतः ॥नोजकधहल ७७+ालनस "कःार/मल अनार "पालना, "सका ७>ाज५+भ७३०० क्‍पासाकाल्‍ाअातन 'ंप्फावशकना “७3 पजममाण फेनरमससावधापा' »»मनएन्काका, पंशल्‍्लामलकान+म न्यहमभ७फ कर स्‍फपपनआऊ वक्‍त 3-22 मना पटकयकाकाका७ >०कका&>पकन सिआ-७+««8 "फाना32का अभकानानाइापनक व, '>फजा-आाता, 'नकाथन *प+ंआ-७+ <०प-मस्‍ामाक लाथ+कामका पेजयाभए+पथा शरए पमनपे «र--फायाफ, क्‍अलनमव्ाऊथ कक» “७-८ अपमान समन सेलइ++.++ "मानक >५मेधकाफसना पेपर ामा, पथ वितभ«+ गफरकाहममपन भाव +ाभ० २++काामक्रण. पापर-नरपक, 
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श्री निवास ने स्वरों से मेल बनाते समय बारह मुख्य श्रुतियों से अधिक को 
कभी स्थान नहीं दिया। किसी विशेष रूप में उसने अन्य श्रतियों को कभी महान स्वर 
की भांति या सौन्दर्यवर्धक स्वरों के रूप में भले ही प्रार्थना कर लिया हो। 


जहॉगीर काल (।605 से ॥627 ई0 तक) 


अजय “नस्‍+म मजे. .»नालभनला टजिनननःनमथा ववास्‍ाए+मके फकनकाकान 3 सहन अपलतननलन मना नर परकननना- पपनानाा वतन “"किकअनानत “हनन वमन.-॥-- जशव्लनण ननननतांान 'नानननन “"लंक्‍नननानाक अननमनननन-नन िनमलमकन "पथ स्‍ैनकमका, 


जहॉँगीर अपने पिता अकबर बादशाह की तरह संगीत प्रेमी थे और संगीत के 
मर्मज्ञ भी। उन्हें सितार सुनने का बहुत शौक था तथां श्रृंगारिक चीजें पसन्द थीं। उनके 


दरबार में एक से एक अच्छे गायक तथा नर्तकियाँ थीं उनकी प्रिय रानी नूरजहाँ कविता 


लिखती थीं तथा स्वयं गाना गाती थीं। 


इसी काल में पं0 सोमनाथ का संगीत ग्रन्थ 'राग तत्व विवोध' लिया गया तथा 


पं0 दामोदर द्वारा 'संगीत दर्पण” लिखा गया था। 


जहॉँगीर अपने काल में संगीत के क्षेत्र में अकबर की परम्परा को आगे बढ़ाया। 


इनके दरबार में हिन्दू मुसलमान दोनों ही गायक बादक थे। 


जहॉगीर के दरबार में तानसेन पुत्र विलास खाँ छत्तर खाँ, खुर्दभन चाँद,मक्खू 


तथा हमजान जैसे प्रसिद्ध गायक थे। परन्तु इन सभी कलाकारों में विलास खों प्रसिद्ध 


गायक हुए। 


शाहजहाँ काल (627 से ।658 ई तक) 


_अललढ कक “फिलमसलनमला “"मल-मायजननः ++-»सकप सकाशकआ»००- पपपाा3-+ अलल्कथ 34 वरना अामायाटना तमन्ना पलक 'ललन“क॒जमपथ राफन्कानत+ा »डलपशानककक "हनन “अवनान५न। ध्योकाननन-+ पवन कतनननन अयाथपकपन फिलमनकानबज» 5०० ककन्‍नान पललरिनअन 


शाहजहाँ भी जहॉगीर के समान संगीत प्रेमी थे इनके काल में जहॉगीर से ज्यादा 
संगीत का विकास हुआ। दि स्टडी आफ इण्डिया म्यूजिक' के लेखक कैप्टन ओस्तवाल 
अपनी पुस्तक प्रष्ठ-04 में लिखा है कि शाहजहाँ अच्छे गायक थे। इनके दरबार 
में अच्छे अच्छे गायक , वादक थे अपने दरबार के गायक लाल खा तथा देर खॉ के 


गायन से मुग्ध होकर 4500 चॉदी के सिक्‍कों से तुलवाया तथा "गुण समुद्र' की उपाधि 
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से विभूषित किया। शाहजहाँ काल में धुवषद शैली का अत्यधिक प्रचार था। संगीत का 
सम्बन्ध उच्च वगीय ब्राह्मण में था। परन्तु संगीत ने धीरे- धीरे व्यवसाय का यप धारण 
कर लिया जिससे संगीत का कला रूप दृषित होने लगा। परिणाम स्वरूप संगीत शिक्षित 
वर्ग से हटकर अशिक्षित वर्ग में जाने लगा। इसमें उत्तर तथा दक्षिण भारत के भेदों 
को और स्पष्ज कर दिया। दक्षिण भारत में उच्च ब्राह्मण और देवालयों में संगीत का 
शुद्ध रूप विकसित था। प्रसिद्ध अरबी विद्वान- सुलेमान जिकेरा ने अपनी पुस्तक 'हिन्द 
का राजनैतिक इतिहास' में लिखे हैं कि शाहजहाँ काल में संगीत का खूब प्रचार हुआ, 
परन्तु उच्च वर्ग से हटकर अशिक्षि वर्ग में तथा निम्न वर्ग में संगीत चला गया। जिसके 
कारण वे लोग केवल गले की मधुरता का ही ध्यान रखते थे। शास्त्रीय तथा कलात्मक 
पक्ष धूमिल होने लगा। इस काल में संगीत गणिकाओं के हाथ में चला गया। संगीत का 
नैतिक स्तर गिर चुका था, कलाकार दरबार में शराब पीकर गाते बजाते थे। इसका प्रभाव 
कवियों पर भी पड़ा जिससे सूर, मीरा, कबीर तथा नानक जी की परम्परा तथा सीख 
को छोड़कर केशव और बिहारी जैसे कवियों ने श्रंगारिक कविता, दोहों को लिखा। मुगलकाल 


में ध्रुवपद में बदलाव आने लगा। 


दिरंग खाँ: 
धृवपद के जाने माने श्रेष्ठ कलाकार थे। जिन्हें शाहजहाँ के दरबार में मान 
सम्मान प्राप्त था। 


खुशहाल खाँ: 


अल 'फनारपमलऊ»थ सा» “लरकजोरन..आमव्का-+फ १मपफफारय»७-. हवन पडमनपकनकत, 


ये तानसेन के पुत्र विलास खाँ के दौहित्र थे। इनके गायन से शाहजहाँ रसविभोर 


हो जाता था। 


न है हे जे 


ये विलास खाँ के दामाद थे जिनके गायन से मु॒ुग्ध होकर "गुण समुद्र' उपाधि 


प्रदान की। 


अहोबल: 


अवकाश लतओनन “लयाहीचानतह, अडराशट- 7+०ललपारनन 2ेलफ पान, 


अहोबल ने इसी काल के लगभग ॥650 ई0 में संगीत पारिजात लिखा था 
जो उत्तर भारत तथा दक्षिण भारत का प्रमुख संगीत ग्रन्था माना जाता है। 


हृदय नारायण देव: 


जिनका काल सत्रहवीं शताब्दी था। जिन्होंने 'हृदय कौतुक' तथा 'हृदय प्रकाश' 
संगीत ग्रन्थ लिखी। इनके ग्रन्थ संगीत पारिजात के आधार पर था। 


औरंगजेब काल (658 से ।707 ई0 तक) 


न्‍अकलकमनमक्‍कत- निकलना». का&++4+» 'जनपना»ा/४88 ९-५ "+प्ारकाननकन. भामनखाकाावा अलनाकापानपतन वन्‍्यमकशन+मन पमनानानन वन्‍ननकतान अनाउम+«- +कलतनमनन जा अकनम "म८भआ+3+॥ «७४७ 3ेलन्‍मबक॥ 0>मतकनसकण "पकननया वमनमनायकर "3अ>नन+-ाा. टकोन्‍ कमा, >ामम पानानकलान पामम॑मननकानन, 


शाहजहाँ के बाद औरंगजेब के शासन काल में संगीत के प्रति उत्सुकता समाप्त हो रही 
थी। क्योंकि उसने संगीत में अय्याशी पक्ष को ही देखा। अगर उसे संगीत के आध्यात्मक 
पक्ष ईश्वरोपासना का साक्षात्‌ होता तो उसका झुकाव संगीत के तरफ होता। इसलिए 


वह संगीत को घृणा की दृष्टि से देखता था। 


डॉ) कर्नल टाइड अपनी पुस्तक - “"यूनिवर्सल म्यूजिक डायरी" में लिखा है 
कि यदि औरंगजेब भारतीय संगीत के यथार्थ पहलू को समझ जाता तो वह संगीत के 
प्रीत अच्छा कदम उठाता। उसे कभी धार्मिक संगीत सुनने का अवसर ही नहीं मिला। 
वह अपने जनता को चरित्रवान बनाना चाहता था औरगजेब ने अपने दरबार में संगीत 


पर प्रतिबन्ध लगा दिया था। फिर भी वह गुणी संगीतज्ञों को पुरस्कृत करता था। 


औरंगजेब के गद्दी पर बैठने के पश्चात्‌ ॥665 में मिर्जा. रोशन जमीर ने संगीत 


पारिजात का फारसी में अनुवाद किया। सत्य यह है कि राजमहलों में बेगमों के मनोरंजन 
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हेतु गायिकाओं की नियक्ति स्वयं करता था। औरंगजेब को सर्मर्पित करने के लिए फकीर 
उल्लाह ने 'मानकुतुहल ग्रनी का अनुवाद 'रागदर्पण' लिखा। औरंगजेब ने ही कृपा नामक 
पखावजी को 'मुदंग राय' की उपाधि दी थी। हयात सरस नैन तथा सुखी सेन आदि कलाकारों 
को औरंगजेब के दरबार में नित्य जाते थे दरबार के बाहर अनेक संगीतज्ञों ने अपनी 


क्षमता के अनुसार संगीत को समृद्ध किये और साधनारत्‌ थे। 


भाव भट॒ट कृत- “अनूप अंकुश” 'अनूप विलास* एवं “अनूप संगीत रत्नाकर 


औरंगजेब के काल में भाव भटट द्वारा तीन संगीत ग्रन्थों की रचना हुई। भाव 
भट॒ट बीकानेर महाराज अनूप सिंह के आश्रय में रहते थे। ये उच्च ब्राह्मण थे। इन्हें 
बीकानेर नरेश द्वारा आनुष्टुप चक्रवती की उपाधि से विभूषित किया गया था। ये संस्कृत 
एवं संगीत के प्रकाण्ड विद्वान थे। अनूप विलास” में - स्वर, ग्राम,मुच्छना, तानों के 


प्रकार , जाति, अलंकार आदि की परिभाषा दी गयी है। 
"अनूप अंकुश" में श्रुति, राग वगीकरण आदि का वर्णन है। 


"अनूप संगीत रत्नाकर" में- श्रुति, स्वर, ग्राम, मूच्छेना, तान, वर्ण, अलंकार 
आदि की परिभाषा शारंगदेव कृत संगीत रत्नाकर के अनुसार की गयी है। इसके अतिरिक्त 
नट रागों के प्रकारों का वर्णन है। तथा ध्रूव पदों का अच्छा संकलन भी है। इन ग्रन्थों 
के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि इनमें वर्णित सभी सामग्री पूर्व के ग्रन्थकारों का 


ही है, परन्तु नट के प्रकार तथा ध्रृवपदों का संकलन नवीन कार्य है। 


पं0 व्यंकट मखी कृत- '*चर्तुदण्ड प्रकाशिका” 


०७७७७७७७७४/७७७७४/७७एर्कणर्णशआ ०० आशा शा अल 


औरंगजेब के शासन काल के आरम्भ में तन्‍जौर के नरेश विजय राघव के 


अनुरोध पर पंडित व्यंकट मखी ने 'चर्तद्ण्ड प्रकाशिका' नासक ग्रन्थ की रचना की थी। 


कक 7 - 


व्यंकट मखी चतुर्थ. दण्डी सम्प्रदाय के थे और इन्होंने गोपाल नायक को भी इसी सम्प्रदाय 
का प्रवर्तत कहा है। चर्तुदण्डी सम्प्रदाय के चारों दण्डों की कल्पना विशुद्ध भारतीय 
रही है। इस ग्रन्थ की मुख्य विशेषता यह है कि गणितानुसार एक सप्तक के बारह 
स्‍्वरों के आधार पर 72 मेलों की रचना की है जिसमें दक्षिण के स्‍वरों को आधार माना 
है। साथ ही साथ एक मेल से जातियों के आधार पर 484 रागों की उत्पत्ति का सुन्दर 
वर्ण है।। व्यंकट मखी के अनुसार शारंगदेव वर्णित राग उनके युग में प्रचार में नहीं 
थे इसी कारण व्यंकटमखी ने राग के सम्बन्ध में अपने गुरू 'तानप्पा' का पूर्णछपण अनुसरण 
किया है। कल्याह थाठ का वर्णन इस बात को सिद्ध करता है कि तानप्पा का सम्प्रदाय 


उत्तर भारत को अधिक प्रभावित था। 


व्यंकटमखी ने अपने सम्पूर्ण रागों में आठ, षादव रागों में सात और ओढ़व रागों 
में छः: सवर माने हैं जबकि सम्पूर्ण ,बाढ़व और ओढ़व रागों में क्रमशः 7, 6, 5 सर्वमान्य 
है। इनके द्वारा तार सप्तक के 'सा' का प्रयोग उनके अष्टक वाद होने का परिचय 
है।“” व्यंकटमखी के शुद्ध स्वर भरत तथा शारंगदेव से भिन्‍न है। व्यंकटमखी ने भी 
22 ही स्वीकार की है परन्तु 'गुण्ड क्रिया राग "में 24 श्रतियाँ मानी हैं। व्यंकटमखी 
ने एक वीणा का भी आविष्कार किया था जिसका नाम “व्यंकटाध्वरी वीणा' रखा था। 
इसके अतिरिक्त शुद्ध मेला और मध्य मेला नाम वीणाओं के तार मिलाने की विधि का 
वर्णन की है।” इस प्रकार पं0 व्यंकटमखी ने अपने समय के संगीत का पूर्ण परिचय 
चतुर्दण्ड प्रकशिका में किया है । बारह स्वरों से बहत्तर मेलों का निर्माण तथा एक 


धयान्‍ाआा १७३७० 2०/न+पाताक 3प४३७७७७: जा आकाा+ भातराउ३७2॥ १७9७» #मममाा॥४॥३ १७॥पारत- श्र/का॥ााा भाप ल्‍अपा्ाका॥ %७७०००७०० जयइाम १७७४) ५३७१४ भाऊ०वात+ १मा पक पा४+भा७आआ चामना॥७७७» यमम कामना १२०७ "गाउन कममकााक भैमपपलाओशात 3थक#भा३७७ ७०)७६३९३० ्यावाला# "मय प३४७७७3» पफ७8+४3+ ५॥॥॥॥७४8७७ जम४५)2० /पा७७७७१०७ भारगा#१३४७ फताा४॥७७ जद) ०७४०० 2३४4» जा 4४७४3+ भता॥ा७ाभा #रपाआ/॥2७७ 3७५७० “नाका/५॥७3३) "दा “प्ाधाकअा४ गाउसासाआ ० 4ा/त७७+०ा०, अमााइकासंभा म्यपरमभछ०क पऐ.नरभसमणा» 40०३» ०७७५॥पकर+» पा।#ग५० भवाक्रदाााक सााममावाभ 


| - खुसरों तानसेन तथा अन्य कलाकार, पु0 98 
2- मुसलमान और भारतीय संगीत- प्र0 33 व 53 
3- तदैव- प्र0 53-54 

संग्रह चूड़ामणि भूमिका- प्ृ0 ।।-2 


बे 8 () न 


भेल से 484 रागों की उत्पत्ति का प्रयोग संगीत जगत की एक महान उपलब्धि मानी 
गयी है। 


बहादुर शाह (फ्रयम) ॥707 से ॥7॥2 ई0 तक 


औरंगजेब के बाद उनके पुत्र बहादुरशाह प्रथम ॥707 ई0 में गद॒दी पर बैठे। 
इनके काल में औरंगजेब द्वारा संगीत पर प्रतिबंध हट गया। ये संगीत प्रेमी थे। इनके 
प्रसंशा में भी अनेक ध्रुवषद प्राप्त होते हैं। 'रागमाला' नामक शध्रृवषद संग्रह में इनके नाम 
की भी ध्ृवपद हैं। नेमत खाँ 'सदारंग' की शिक्षा दीक्षा बहादुर शाह (प्रथम) के दरबार 


में हुई। 


श्रीकण्ठ कृत- रसकौमुदी: 


असर प८पाज»कत-+ या “ंटनामन८्र पल्‍लमयक्‍प 'रंरचाक-फ॥ 7जस४का+७-क ससकअपनपतन उ५ननाम बट ैललपपानाड “बप#४ १७०५७७3००७ “मकणाननथ हाफ. 


ये नद्यानगर (काठियावड़) के निवासी थे। लोगों को आश्चर्य है कि ये मूलतः 
उत्तर भारत के निवासी होकर दक्षिण भारत के संगीत पर उत्तम ग्रन्थ लिखे, क्योंकि 
उत्तर भारत के अधिकांश संगीतज्ञ दक्षिण भारत के संगीत को समझने का प्रयास नहीं 
करते थे। अतः उन्हें आश्चर्य होना स्वाभाविक्र है। अपने संस्कृति भाषा में संगीत पद्धति 
पर “रसकौमुदी" ग्रन्थ की रचना की। इसके प्रथम भाग में संगीत तथा दूसरे भाग में साहित्य 
को लिया है। ये नयानन्द के जाम साहेब की नौकरी में थे यह नगर द्वारिका के समीप 
है। इसमें दो खण्ड हैं- संगीत खण्ड , दूसरा साहित्य खण्ड है। इन्होंने सारी बातें 
पूर्व ग्रन्थकारों की भांति ही लिया है लेकिन अपने विवेकानुसार रखा है जैसे ऋतिवर्णन 
नारदीय शिक्षा' की ही विस्तृत व्याख्या है। श्री कण्ठ ने सात शुद्ध तथा सात विकति 


स्वर माने हैं। इन्होंने केवल षड़ज ग्राम ही माना है। दक्षिण की भोति शुद्ध ठाठ मुखारी 


को माना है। 


मुहम्मद शाह 'रंगीले- ।7॥9 से ॥748 ई तकः 


अन्‍य, शा '३०-७७४७३७५ ३७ पारा ७७ ७०४ममाभः अमभावायाभ्भः अधका७#३७ जपाक2७४+ 3३७३३ भ५्मावानान्‍न+ 2० मेगा क्काााा ७०माकरक +ममाआ०॥आ फेना॥॥७)) जय७2७०५५० ०३३४५३०४५; श्रा७2कभाक जयभ2भा १७७ मारा ५+मडरका।ा। .४७७७४७०७ ५५४३७) जमसा५७३४»+ पाक जरावाकााभन पेककाआ, 


मुगल बादशाह मुहम्मद शाह को संगीत से अधिक प्रेम था। संगीत जगत में 


'रंगीले' के नाम से सुविख्यात हुए। इनके दरबार में प्रसिद्ध संगीतज्ञ सदारंग तथा अदारंग 
के अतिरिक्त ताज खाँ, गुलाम रसूल,जट॒टा, अलावन्दे, मुईनुद्दीन दुरहानी, रहीमसेन, संवाद 
खाँ आदि तत्कालीन अच्छे संगीतज्ञ थे। सदारंग तथा अदारंग ध्रुवपदिय थे परन्तु इन लोगों 
ने अनेक ख्यालों की रचना की। जिसमें मुहम्मद शाह नाम अधिकांश रचनाओं में दी 
हैजों इनके अपने बादशाह के प्रति प्रेम का प्रतीक माना गया। इस प्रकार की रचनायें 
आज भी प्रचलित हैं। इनके दरबार में सुल्तान हुसैन शकी की ख्याज पद्धति का भी 
पुनरुत्थान हुआ। रंगोली के समय में अच्छे वादक भी थे। इनके उन्‍नीस वर्षीय राज्यकाल 
में संगीत का विशेष उत्थान हुआ। ख्याल के साथ साथ इनके काल में टप्पा तथा ठुमरी 
गायन शैलियों की नींव भी पड़ी जो कालान्तर में शास्त्रीय तथा उप शास्त्रीय गायन का 
प्रमुख अंग हो गया। श्वंगारिक रचनाओं को दरबार से लेकर जन साधारण तक अच्छा 
स्थान मिलने लगा। मुहम्मद शाह के काल में हिन्दी और फारसी शैलियों का आध्यात्मिक 
सम्मिश्रण हुआ। शास्त्रीय संगीत के कुछ प्रकारों का नाम फारसी में रहे तथा कुछ नये 


प्रकार भी आये जैसे- ताराना, तिखट, कव्वाली, गुलनक्स कलबाना आदि। 


कैप्टन विलयर्ड ने अपने पुस्तक 'ट्रीस्टाइल आन दि म्यूजिक आफ इण्डिया' 
में लिखा है कि उस काल में सदारंग , नूर खाँ, प्यार खाँ,गुलाम रसूल खाँ, शंकर मंख, 
ठेठू, मीठू, मुहम्मद खाँ, बज्ज खाँ और टपण्पा गायन शैली के प्रवर्तक शोरी (गुलाम नवी) 
अधिक महत्वपूर्ण थे। त्योहारों पर दरबार में तथा सार्वजनिक स्थानों पर नृत्यों का प्रदर्शन 
होता था। इसी य॒ग में शास्त्रीय संगीत आम जनता से कटना शुरू हो गया। संगीत शिक्षित 
वर्ग से हटकर ऐसे वर्ग में पहुँच रहा था जो संगीत शास्त्र से अनभिज्ञ थे। सदारंग के 


पुत्र भूपत खाँ 'मनरंग' नाम से ख्यालों की रचना की। 


डे 8 2 श 


हसन खाँ ढाढी- 


न्‍वलकाकऋध्डआ २. फलय-म+ किक “+2ंन.नन-..3ननवक्‍ना नमन पेननमलनन्‍ल सोनतन कलम व कननथ. 


सदारंग के प्रिय एवं योग्य शिष्य थे उस समय के सबसे श्रेष्ठ वीणा वादक 


थे आज के अधिकांश वीणावादक अपने को हसन खाँ ढाढी के घराने के मानते हैं। 


मुहम्मद शाह रंगीले के बाद अहमद शाह ।॥748 से ।॥757 ई0 गदुदी पर 


बैठे फिर आलमगीर सामी ।754 से । 59 ई0 तक जिनके प्रशंसा में अदारंग ने कुछ 


ध्ृवपर्दों की रचना की। 


असल सल्‍ासनान पमववाधमनना, सनपन्‍रन्‍»तनकक 'ननक्रलानं पफनणता्नममक कम द्रमननलमञबन समर च्कमननन >४++नन« “कनरना+- पोननपनंब: तैमपमनाक +)ना८७४++ अरनम७»०॥ >०मेनकलक अपन्‍्रक»ाल हपमकजपतनन नवजनोमजलनना मनन ऑेेलनअलानना पनयानमएननना पमकनमननक 'पननल«क्क्‍नान, “व्मकलमनान, 


शाह आलम स्वयं भी अच्छे गायक थे। इन्हांने गायन की शिक्षा उस्ताद नजर 
अली से प्राप्त की थी। शाह आलम ने अनेकों होरियों (गीत प्रकार) की रचना की तथा 
'नादिरातिशाही' नामक संगीत ग्रन्थ की रचना की जिसमें तत्कालीन गीतों की रचना का 
संकलन है। इस पुस्तक में सर्वप्रथम सितार नामक वाद्य का नाम भी है। शास्ककारों 
का कथन है कि "खुलासतुल- ऐश- आलमशाही”" नामक पुस्तक की रचना शाह आलम 
के अनुरोध पर हुई थी। इस ग्रन्थ मे पुराने कलाकारों की चर्चा, की गयी है। इस काल 
में ठुमरी तथा टणप्पा का प्रचलन जनता में हो गया। जनता ने श्रृंगारिक, प्रेम विरह से 
परिपूर्ण गीत शैलियों को काफी पसन्द किया। वीणा का प्रचलन कम होने लगा धृवपद 
गायकी ख्याल गायन के लिए स्थान छोड़ रही थी उस समय अवध की राजधानी अयोध्या 
था जिसके शासक शआदत खों था। उत्तरी संगीत के दो प्रमुख केन्द्र हो गये थे। (।) 
अयोध्या (2) लखनऊ। 

जयपुर के नरेश महाराजा प्रताप सिंह ने (77 से ॥804) उसी समय में भारतीय 


संगीत को एक मार्ग देने के लिए भारत के संगीत विद्वानों का सम्मेलन आयोजित किया 


_3ेस्रकराथहन काका, वमन्‍ननतज॑लकाक पकापउन»७ अकसर नाप कजनपलमा “अलस्‍प्नान भ०करनकणा ."पफानत»-न कामहरमापकता अन्ममपमा- तप “भमन्‍तास्‍पाअरीन "केरपल्‍पलक«लान अकाआ०काजरा “रन-ाा»ंथक १ “ैलममककनना क्‍माकबणमण “ंमनाकलजमथका वलममलननन “लाना ते रमन फेक उनदथपााना- "व्रत, "पनककरमडालन 'म>ालाएट अेफा-ममनककंध पक#रवाता+ “फनाधमम+ जसासए०# “फमपननाकालन "रहतपमपइम पयउ++कामनकास- 7“ उअकानान जफकतपानो "मनाया >क:3७अजन. आसन ++मनकायन ह्कत-नीरल्‍मेकाण “पलक "लपरजकामवान "ममकत+आकन्क क्‍ननपनन्‍न«भ तमाम: फमनवनतीन “ेरनकासलनभत पपसनननणन«तण जनररकीपान: “िमणनणगकन यार 'ेमनकपमानक, 


।- ध्ुवपद और उसका विकास , प्रु0 ।77 
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सभी संगीतकारों के मत से संगीतसार नामक ग्रन्थ की रचना की गयी। 


महाराष्ट्र में उसी समय में 'लावनी' गीत शैली का जन्म हुआ जो धीरे-धीरे 
समस्त भारत वर्ष में फैल गया, लावनी में धार्मिक, सामाजिक और श्रृंगार वात्सल्य, प्रेम- 


विरह आदि गीत गाये जाते हैं। 


कमल रसगपासाइ पान, सतकातधासन “ीमकनञनभा 2ससजपन “्यामामलक, 


मि्जाखान आलमशाह के आश्रित उच्चकोटि के विद्वान थे, वे अच्छे गायक 
और शास्त्रज्ञ हुए। उन्होंने उर्दू में एक 'तोमेतुलहिन्द' नामक पुस्तक की रचना की थी। 
यह ग्रन्थ ।9वीं शताब्दी के पूर्व का माना जाता है। क्योंकि उर्दू का प्रसिद्ध ग्रन्थ "नगमात 
आसफी की रचना ।8।5 ई0 में मुहम्मद रजा द्वारा हुई थी इस ग्रन्थ में तोमोतल हिन्द 
का उल्लेख तथा उसकी अच्द चर्चा, पायी जाती है इससे मिजजाखान के काल की पुष्टि 
होती है। इस ग्रन्थ में संगीत दर्पण तथा रागार्णव ग्रन्थों का आधार दिया है। मिर्जाखान 
उच्च कोटि के विद्वान थे। ग्रन्थ में इस बात को सिद्ध किया गया है कि शुद्ध स्वर 


सप्तक राग विलावल ही है। 


आदित्य रामजी: 


'शाकरध्भमामा+ “वा आ३७» जा ४१५४७ यना॥॥४४9७ ५ावाा७॥ “अपालरारसकतः “09ममाकनन पाह23४३७+ स्‍4ममहााक 


आपका जन्म काल ॥760 ई0 में हुआ था आपने लखनऊ के गायक खान 


साहब नन्‍्हू मियोँ से ख्याल गायन की शिक्षा प्राप्त की थी। 


आदित्यराम जी उच्च कोटि के गायक संस्कृत विद्वान थे। साथ ही साथ अच्दे 
मुदंग वादक भी थे। उन्होंने अनेक धूवषद तथा धमारों की रचना की, जिसमें अपने नाम 
के साथ गुरू का भी नाम डाला है। इनकी रचनाओं का संग्रह 'आदित्यसार' को नाम 


से प्रकाश में आया आदित्य राम जी 32 वर्षों तक जामनगर रियासत के दरबारी गायक 


रहे। 
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2.4 कब अर 

आप श्रूवषद के अच्छे गायक होने के साथ साथ ख्याल गायन में निपुण थे। 
गुलाम रसूल नबाब आसुफुददौला (सन्‌ ।775 से ।॥795 ई0) के दरबारी गायक थे। गुलाम 
रसूल ख्यालों की बन्दिश तैयार करके घराने की बन्दिशों में डालकर समाज में प्रसारित 


करते थे। आपके पत्र गुलाम नवी अच्छे गायक थे जिन्होंने 'शोरी' नाम से टणप्पा गायन 


शैली को प्रचार में लाया। 


त्यागराज: 


न्‍अललअकक सकलननन«न पहल ववलभासकता नकलकयपरवबन .“मसतकोनना 


इनका जन्म आंध प्रदेश के ब्राह्मण कुल में ।॥767ई0 में हुआ। इनके पिता 
किसी कारण से आन्धर छोड़कर तामिल प्रान्त में बस गये। इन्होंने संगीत तथा संस्कृत 
का अच्छा अध्ययन किया। इन्हें शिक्षा के समय बाल्मीकि रामायण में अटूट श्रद्धा हो 
गया था इसी से उनके हृदय में राम चेतना हो गया। आप प्रतिदिन 2500 राम का जप 
करते थे। इन्होंने भक्ति भाव पूर्ण बहुत से गेय पदों की रचना कर राग तथा ताल में 
बॉधकर प्रचारित किया। ये कनटक संगीत के सुधारक थे। इन्होंने कनटिक संगीत में 


अनेकों रागों का निर्माण किया। आज भी वहाँ के गायक इनके पदों को गाते हैं। 


इन्हें गुरू के आशीवाद से 'स्वराणवि' नामक संगीत का एक दिव्य ग्रन्थ प्राप्त 
हुआ। इस ग्रन्थ में त्यागराज के अनेकों रचनायें हैं। इनके रचित 500 रचनायें इस समय 


प्राप्त हैं। 


सं डब+ 32 साल “नकारा मल “कम एकता, नडककलनमनथाण चना 


इन्हांने संगीत की शिक्षा अपने पिता गुलाम रसूल से प्राप्त की थी। इनका 
वास्तविक नाम गुलाम नवी था, ये लखनऊ के निवासी थे और आसफुद्दौला (सन्‌ ॥775 


से ।795 ई0) के समकालीन थे। चूंकि इनकी आवाज पतली थी अतः इन्हें ख्याल के 
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तानबाजी तथा आलाप में रुचि नहीं हुई अपने आवाज के अनुरूप इन्हें गायन शैली 
की आवश्यकता थी, इसलिए ये पंजाब चले गये। वहाँ ऊँट पर बैठकर किसानों तथा 
व्यापारियां की धुर्नें इन्हें बहुत प्रभावित किया। उन धुनों को सुधार करके इन्होंने 'टप्पा' 
गायन शैली को जन्म दिया। पंजाबी भाषा इन्होंने पंजाब में सीख लिया था। रागों का 
इन्हें अच्छा ज्ञान था फिर भिन्‍न भिन्‍न रागों में टप्पा की रचना की टप्पा की रचना 


में इन्हें शास्त्रीय गायन का ज्ञान सहायता पहेँचाई। 


शोरी मिर्जा स्वभाव के नम्न तथा साधु प्रकृति के व्यक्ति थे, इन्हें धन का बिल्कुल 
लोभ नहीं था। गायन के द्वारा जो कुछ कमाते थे, उसे साधुओं तथा फकीरों में बॉट देते 
थे। इन्हें कोई सन्‍्तान नहीं था। इनके परम भक्त शिष्यों में ग्रम्मू नामक प्रतिभाशाली 
शिष्य अवश्य था जो इनके गायन शैली को आगे बढाया। आज बनारस तथा ग्वालियर 


के गायन टप्पा गाते हैं। शम्भू नाम का इनका परम भक्त शिष्य बनारस में बस गया। 


गुलाम सालार जग: 


ये सुजाउद॒दौला के साले थे। इन्हें ध्रुवपद, धमार तथा ख्याल गायन में महारत 


हासिल थी। इनके गायन में मगक तथा आकार की तानों की विशेषता थी। 


नवाब कासिम अली खाँ: 


लत तीस अजलकलकमनन पंडमरजकबमना 2यधननयना अनयमन- 3. .“फजलबननन अरषटमन»ा अनाननह “ननिनातो मनन पननमातकमा गजणकमानगन 


ये सालारजंग के पुत्र थे, अपने पिता के ही तरह, अच्छे गायक थे, शाहआलम 
द्वितीय केक काल में अनेकों उत्तम हिन्दू मुसलमान संगीतज्ञ थे। जिन्होंने भिन्‍न भिन्‍न 
घरानों और गायन शैलियों की शिक्षा देते थे। परन्तु इतिहास के विस्तृत रूपरेखा अप्राप्य 


होने के कारण उनके विषय में जानकारी उपलब्ध नहीं है। 
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अकबर द्वितीय - ।886 से ॥837 ई0 तक 


(विलय उन्‍यान्‍ननन. टाबनमनननन+ पड लननन #िमकए८कलल >मल्‍क कम उलनफकाललान अनशन पिवनननयणालान विमानन “जपमकनननन.जवानणनभन पमवनमल++क अहनमथत वा अवमन्‍हपराण..थनकनवननला अनमन्‍तलानत 'लकाला>ता अपवनकात॥ फणथश्ल» वपममनन«क. पापडोनयान “ेकलल--ानन )+मकनन पिलनमकनान, 


अकबर द्वितीय अंग्रेजों का वजीफा भोक्‍ता शासक था। प्लासी के युद्ध के बाद 
भारत के शासकों की यही स्थित रही। कला, संगीत तथा साहित्य की उन्‍नति होना 
अवश्यंभावी हो गया था। शासक लोग आपस में य॒द्ध करते थे। सभी का भविष्य सुनिश्चित 
नहीं था। ज्यादातर शासक विलासी हो गये थे । संगीत मनोरंजन का साधन मात्र रह 
गया था। गायन, वादन तथा नृत्य तीनों निम्न कोटि के मनोरंजन का साधन हो गया। 
ख्याल, टप्पा, ठुमरी तथा लावनी आदि गीत सभी श्रंगारिक भावना से प्रेरित थे। कत्थक 
नृत्य भी विलासिता का साधन रह गया। देश गुलामी की तरफ बढ़ रहा था। कलाओं 
द्वारा जनमानस के उन्नति का मार्ग भी अवरुद्ध सा हो गया। फिर भी छिटपुट संगीतज्ञ 
अपनी धरोहर को बचाने में लगे थे जो उन्हें विरासत में प्राप्त था। संगीत में श्रंगारिकता 
बढ़ गयी थी तथा रसों का अभाव हो रहा था। संगीतज्ञ रियासतों में रहकर जीविकोपार्जन 
करते रहे। उसी काल में अवध के नवाब 'सआदत अली खाँ' थे इनके काल में मोहम्मद 


अली अच्छे गायक थे। 


पपमामयम “शाम कशलभका ,कानयकक +ाभमअआक, ७९००७ "मना+लामन >मयाआ%3»>नात “कंपाक४3+५> ॑म&-क्‍अवणम अपक+माजममक, 


ये संगीत के अच्छे शास्त्रज्ष थे इनका समय ॥।9वीं सदी के प्रारम्भ का था। 
इस समय बंगाल संगीत के विकास का मुख्य केन्द्र था। इन्होंने संगीत विषय पर 'गीतसूत्र' 
नामक ग्रन्थ की रचना की। इससे अनेक ध्ृवषद तथा ख्याल को इन्होंने स्वरलिपिबद्ध 
किये। इस पुस्तक में ग्राम राग, मृच्छेना का विवेचन किया है। 


मोहम्मद रजा: 


विकास» अनयाामआर+ 3पपवससशब+ "हधय#5०० “अपार: 'नकमर-रााक गकराकानलाओ॥ 'नथ्यालननछढन, 


इन्होंने 'नगमाते आसफी' नामक ग्रन्थ लिखा जिसकी रचना काल ॥8। 3६0 


माना जाता है। इन्होंने शुद्ध सप्तक विलावल माना है। 
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असल अनल्‍ल८आम वमकलमल अपन उियावनतना “पनमसाचबन ल्‍कनकपन “फनमपबनननथा अमान. अल्‍रननननता नल “पिवजिनाभणरन अनेक अपनाना. “नानॉण्काब ५४लअनर “नपेनलमन 2 तपवानननन पतन ननलनधारथात,. “शककासलनो पिलननानकता टमाकयरन पिन्‍नननलॉलिया “फननकनन उस्‍रनान्‍णल. 


भारतीय संगीत पर मुगलकाल में संगीत में बदलाव आया जिसका कारण उनके 
साथ आये ईरानी संगीत ही था। प्राचीन रागों के रूपरेखा तथा साहित्य, कला संगीत पर 
ईरानी कलाकारों द्वारा प्रस्तुत राम रागनियों पर पड़ा। अधिकांश कलाकार फारसी भाषा 
के विद्वान थे। इसलिए उन्हें संस्कृत का ज्ञान नहीं था, फिर भी अमीर खुसरों तथा अकबर 
बादशाह के काल में संगीत की नई नई खोज हुई और अच्छे उच्चकोटि के कलाकार 


भी हुए। 


इसी काल में संगीत शास्त्र में अनेकों ग्रन्थों की रचना हुई जैसे- शारंगदेव देवकृत 
संगीत रत्नाकर , अमीर खुसरो द्वारा 'किरानुस्सादैन' तथा मुकाम पद्धति' को प्रचारित किया 
तथा तराना, कव्वाली, गायन शैली तथा वीणा के आधार पर 'सहतार (सितार) तथा मुदंग 


के आधार पर तबला वाद्य का निर्माण किया। 


मुगलकाल में ही भक्‍त कवियों में, सूरदास, मीरा, कबीर, गुरू नानक जी द्वारा 


संगीत, कला भगवत प्राप्ति का साधन बनकर उच्चतम शिखर पर पहुँच गया। 


इसी काल के अन्तर्गत संगीत के अनेक ग्रन्थों की रचना हुई जैसे पं0 अहोबल 
कृत संगीत पारिजात, पं0 श्रीनिवास द्वारा राग तत्व विवोध" श्री कंठ द्वारा 'रस कौमुदी' 
पं0 भाव भट॒ट द्वारा "अनूप संगीत विलास, अनपरत्नाकर अनुपोकृश' रामामात्य द्वारा स्वर 
मेल कला विधि' पं0 सोमनाथ कृत 'राग विवोध' तथा पं0 व्यंकठमखी कृत चतुर्दाण्डिप्रकारीका' 
आदि है। इसी काल के अन्तर्गत सुविख्यात संगीतज्ञ जैसे- स्वामी हरिदास, तानसेन,बैजू 


बावरा आदि प्रमुख हैं। 


मुसलमानों के साथ आये ईरानी फारसी के संगीत के तत्व शैलियाँ भारतीय संगीत 


में धीरे धीरे प्रवेश करते हुए उसके रूप में क्रमश: परिवर्तन करते रहे। मुस्लिम आगमन 
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के समय विशेषकर मुगलकाल के प्रारम्भ से कुछ ही पूर्व प्रबंध गायन समाप्त हुआ था 
और धृवपद शैली प्रचार में आ रही थी। मुस्लिम राजाश्रय [मुगलशासन[ में ध्रूवषद गायन 
शैली का अच्छा विकास हुआ। ध्रृवपद गायन का जन्म होरी गायन से हुआ था। और 
इसमें प्रबंध गायन के कुछ तत्वों का मिश्रण करके शास्त्रीय संगीत के गायन शैली का 
रूप दिया गया था। मुस्लिम काल में या मुगल काल में धरूवपद गायन के अनेक श्रेष्ठ 
गायक हुए हैं। मुस्लिम प्रभाव के कारण इसको अधिकांशतया श्रृंगारकः होती थी, फिर 


भी अनेक ध्रूवपद ईश्वरोपासना से सम्बन्धित भी पाये जाते हैं। 


विशेषतया मुगलकाल में ही ध्रृवषद शैली की गिरावट प्रारम्भ हुई और गायन 
की ख्याल शैली अपना स्थान बनाने लगी। मुगलकाल के पूर्ब तथा मुगलकाल के प्रारम्भ 
में ख्याल गायन साथ सभ्य समाज में नहीं गाया जाता था। आगे चलकर अपारंग- सपारंग 
ऐसे गायकों ने विभिन्‍न प्रकार के ख्यालों की रचना करके, उसे प्रचार में लाये। मुगल 
काल के अन्तिम चरण के प्रारम्भ में ख्याल गायन अधिकाधिक प्रचलित हो गया, तथा 


उसमें अनेक रचनायें हुई। 


टपण्पा गायन शैली का जन्म भी मुगलकाल में ही हुआ। इसके गीत और शैली 
पर मुस्लिम प्रभाव भरपूर थे। टप्पे का गायन धृूवषद और ख्याल की अपेक्षा संक्षिप्त 


भी है। इसमें श्रंगारिक (प्रेम वियोग) रचनाओं का ही बाहुल्‍्य है। 


मुगलकाल के श्रंगारिक वातावरण में ठुमरी गायन शैली का जन्म और विकास 
हुआ। इसमें श्रृंगार की अधिकता के कारण भोग-विलासी समजा ने इसे बहुत अपनाया। 
अगर ध्यान से देखा जाय तो टप्पे के संक्षिप्तीकरण से ही ठुमरी का प्रादुर्भाव हुआ है। 
इसी काल में वेश्याओं ने ठमरी गायन को अपने व्यवसाय के लिए उपयोगी शैली समझकर 
हृदय से अपना लिया। परिणाम स्वरूप निम्न प्रकार के श्रंगारिक गीतों का प्रचलन हो 


गया। यह निविवाद रूप से स्वीकार किया जाता है कि ठमरी में आराधना के स्थान 
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पर श्रंगार के गीतों को भावाभिव्यक्ति के लिए धूवषद ख्याल और टप्पा से अधिक विस्तृत 


स्थान मिलता है। 


उपरोक्त वर्णित शैलियों के अतिरिक्त मुगलकाल एवं मुस्लिम प्रभाव के ही 
अन्तर्गत भारतीय स्वरों में भारतीय वातावरण ईरानी और फारसी वातावरण, संस्कृति का 
प्रवेश (मिश्रण) करके त्रिवट ,चतुरंग, तराना, गजल और कव्वाली आदि नवीन शैलियों 


का जन्म हुआ। 


खुसरों ने जब कई दिवस तक गोपाल नामक का गाना छुपकर सुना तो उनकी 
शैली में प्रयक्‍क्त होने वाले संस्कृत शब्दों के वह अर्थ तो न जान सका, मगर वह गायन 
शैली उसे पसन्‍द आयी। उसे म॒च्छता आदि का ज्ञान तो था नहीं अतः अपने ईरानी संगीत 
के ज्ञान के आधार पर उस गायन जौैली में निरर्थक कोमल शब्दों का प्रयोग कर लेख 
तराना नामक एक नई गायन शैली को जन्म दे दिया। तराने को गायकों केसाथ बोल 
ताली और सरगम की तानें का भी प्रयोग मुगल काल के प्रभाव की ही देन है। त्रिवट 
ग़ात शैली भी मुस्लिम काल की देन या प्रभाव का परिणाम है। यह शैली तालवधों को 
लडन्त प्रदर्शित करने के लिए जन्मी थी। 


गयन की चतुरंग शैली का जन्म भी मुस्लिम प्रभाव का परिणाम है। इसमें 
 तबले के अथवा मदंग के बोलों के साथ साथ साहित्य और नृत्य के भावों का भी समावेश 
मिलता है। उनके अतिरिक्‍त राग माला का भी जन्म हुआ जिसमें रागगों के नाम के साथ 


राग भी बदलते रहते हैं। 


मुगल वंश में उनके विचारों के प्रभाव से उन्हें शैलियों का ही अधिकतर जन्म 


हुआ जिसमें शास्त्र कम और अभ्यास के साथ साथ चमत्कार अधिक था अथवा गणित 


.. के खेल अधिक होते थे। जो जितना अधिक चमत्कार दिखा सकता था वह उतना बड़ा 


संगीतज्ञ माना जाता था। ऐसा केवल इसलिए था कि मुगल काल में गायन केवल मनोरंजन का 
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अथवा विलासिता का केवल एक अंग ही माना जाता रहा है। इसका स्पष्ट उदाहरण 
आज भी कथक नृत्य में देखा जा सकता है। जिसमें कृष्ण से सम्बन्धित सूर या मीरा 
के पद तो नहीं हैं पर उन लीलाओं का वर्णन अधिक है। जिनमें रसिकता हों या श्रंगारिकता 


हो। 


मुगल काल प्रारम्भ होने के पूर्व ही मुस्लिम काल में जो भी विदेशी वाद्य 


भारत में आये, उनका भारतीय वाद्यों के निर्माण एवं वादन पर प्रभाव पड़ा। 


रसीद, सितार और तबला वाद्यों के जन्म की कथा मुस्लिम प्रभाव के साथ 
ही जुड़ी है। ख्याल भी इसका एक उदाहरण है । कुछ लोगों का मत है कि किन्तरी 
वीणा का विकसित रूप ही रबाब है। क्योंकि किन्‍नरी वीणा को शास्त्रों में 9 तार का 
वाद्य एवं कोण से बजाने को बात कहीं है। और आधुनिक रबाब के साथ भी ऐसा ही 


है। भारतीय शास्त्रों क अनुसार चित्रा" वाद्य की जो विशेषता है। 


'सप्त तन्‍त्रों भवन्चित्रा विपंचो नवतन्त्रिका' विपंचो कोण वाया सस्‍्वात चित्रा 
चांगुलि वादन। ( भारत नाट्य शास्त्र- प्रृष्ठ- 466) वहीं विशेषतायें सितार में भी पायी 


जाती है। अतः: अमीर खुसरो ने इसी से प्रेरणा लेकर थोड़े परिवर्तन से सितार निर्मित 


किया होगा। 


तबला भी मुगलकाल से अत्याधिक प्रचार में आया, जबकि कुछ इतिहासकारों 
के अनुसार इसका जन्म भी अमीर खुसरों को ही कृत्य है। इसके जन्म के विषय में 
विवाद अभी भी है। परन्तु यह सच है कि प्रारम्भ में मुगल दरबार में नर्तकों के साथ 
खडे होकर हो तबला वादन का नियम था। अतः: इसी के अनुसार इसका जन्म और 
निर्माण हुआ इसके साथ ही यह भी निर्विवाद है कि इसमें प्रयक्त होने वाले बोल, 


ताने क्या विशेष रूप से इसको वाद शैली आदि का विकास मुगल काल को गायन एवं 
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नृत्य शैलियों के ,पभाव से अनुप्राणित रही और उनको आवश्यकतानुसार ही अपना विकास 


भी किया। 


नवीन रचनाओं के सन्दर्भ में अमीर खुसरों के नाम को नहीं भुलाया जा सकता। 
मुगलकाल में हजारों ख्यालों की रचना हुई जो उनके वातावरण से प्रभावित होकर 
श्रृंगार प्रधान रचनायें हैं कोल बलवाना शैली के लिए फारसी मिश्रित भाषा का उपयोग 
हुआ जिनका विषय इस्लाम धर्म उनके तीर्थ थे। ख्याल में आश्रय दाताओं की प्रशस्तिया 
भी खूब की गयी। जबकि शुद्ध भारतीय संगीत में मुस्लिम काल का मुगलकाल के पूर्व 
किसी भी शैली में ईश्वर के अलावा किसी भी प्रशस्ति नहीं गायी जाती थी। प्रशस्ति 
में भारतीय संगीत की पवित्रता की ओर भी अधिक हानि पहुँचाई है। मुसलमान सकी 


चरम सीमा थी। 


घरानाों की परम्परा भी मुगलकाल का ही प्रभाव है। घरानों की परम्परा के 
विकास के लिए मुगलकाल का प्रभाव स्पष्ट है। प्रथम यह कि संगीत विद्वान राजश्रय 
में रहने लगे थे, उनकी कला का मान धन एवं पद से होता था। ऐसी स्थिति में कला 
की उनमुक्त भाव से बॉटने पर धन और पर खो जाने का भय था। राजश्रय में रहने 
के कारण है। प्रतिद्वन्द्रिता और प्रतियोगिता के वातावरण में अपनी कला की विशेषताओं 
की अपने वंश तक सीमित रखने की परम्परा तीसरा कारण भी था। जो अधिक महत्वपूर्ण 
नहीं है, वह है कई पीढ़ियों तक एक ही परम्परा एवं एक ही शैली से गायन करना। 
इसके कारण कलाकार कूप मण्डूक होते गये और अपने से अलग किसी अन्य की गायन 
शैली की विशेषता को ग्रहण न कर सके। इसका कारण यह हुआ कि घरानों के कारण 
दुश्मनी चलती रही यह संगठित न हो सके और भारतीय संगीत के उन्‍नयन के लिए 
कोई सुदृढ़ कदम न उठाया जा सका। घरानों ने संगीत की अस्पष्टता, दुर्बाधिता देकर 


उसके सुन्दर रूप को विकृत करके, उसमें से नवों रसों को सदैव के लिए निकाल दिया। 
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संगीत जगत पर मुगल काल का जो प्रभाव पड़ा उसका संक्षिप्त लेखा जोखा 
प्रस्तुत किया है। वास्तविकता यह है कि मृुगलकाल के प्रभाव को भारतीय संगीत पर 
प्रदर्शित करने के लिए निश्चित रूप से एक विस्तृत ग्रन्थ के लिखने की आवश्यकता 
है। एक छोटे से लेख में इसी समेटना सम्भव नहीं हैं। फिर भी “समापन” शीर्षक के 


अन्तर्गत इस पर कुछ थोड़ा सा और विचार व्यक्त करूगा। 


द्वितीय - अध्याय 


भिन्‍न-भिन्‍न घरानों का अभ्यदय मध्यक्राल में हुआ। इस काल में अनेकों 
गायक्र, वादक तथा नर्तक हो गये। जिनके द्वारा अनेकों शिष्यों को संगीत की शिक्षा 
दी गयी। इनमें दो प्रमुख हैं। वंश परम्परागत तथा शिष्य परम्परागत। वंश परम्परागत 
में वे घराने आते हैं जिनके परिवार में अपने पूर्वजों की भांति ख्याति अर्जित करते आ 
रहे हों। शिष्य परम्परा में वे लोग हैं जिन्होंने अपने शिष्यों को विधिवत संगीत की 
शिक्षा दी। जो कालान्तर में एक विशिष्ट घराना के रूप में आज भी अपनी गायन, वादन 


तथा नृत्य शैली के द्वारा घराना को जीवित रखे हुए हैं। 
भारतीय संगीत को हम घराना क्रो मुख्य तीन धाराओं में बॉटते हैं: - 


[क)  घरानों की उत्पत्ति। 
[खा  पघरानों का विकास। 
[ग|। संगीत में घराने तथा उनकी विशिष्टतायें। 


!अ| घरानों की उत्पत्ति: 


अशल्‍ॉण»भा अचमदमाणकात+ अऑंपलममव “मनथकान ८नजफरानान नमन पिननयन्‍मन ०+कनाजणकाना वफननमनलतन जिनानसबनन “अमननकान 


प्राचीन काल में संगीत के घरानों का सही सही पता नहीं लगता क्योंकि उस 
काल के सुप्रसद्ध गायक, वादक तथा नर्तकों की क्रमबद्ध सूची नहीं प्राप्त है। संगीत 
पर लिखे ग्रन्थों के आधार पर कहा जा सकता है कि संगीत परम्परा करे अन्तर्गत गायन, 
वादन तथा नर्तन रहा होगा। परन्तु उन कलाकारों तथा संगीतज्ञ के नाम अप्राप्य हैं, 
फिर भी कहा जा सकता है कि जाति गायन तथा प्रबंध गायन वीणा वादक, त्रिपंची, 
दुन्दरभि,भभेरी, पटह म॒दंगडिमडिम , पणव आदि के बजाने वाले कलाकार रहे होंगे तथा 


यज्ञ के समय वीणा वादन, गायन तथा नर्तन की परम्परा थी। 


ले । 4- 


मध्यकाल में यवरनों के आक्रमण के पश्चात्‌ ईरानी संगीत तथा भारतीय संगीत 


दोनों के मिश्रित प्रभाव संगीत पर पड़ा और प्रबंध गायन का दूसरा रूप ध्रृवषद तथा धमार 


आ गया। 


मध्यकाल में ही अच्छे गायक, वादक तथा नर्तकों का नाम प्रत्यक्ष रूप से 
और इतिहासकारों द्वारा उल्लिखित तथ्यों के आधार पर उभरकर सामने आया। जिनके 
वेश परम्परा अथवा शिष्य परम्परा द्वारा गायन, वादन तथा नृत्य के कलाकारों का नाम 


आया। जो कालान्तर में घराना' नाम से सुविख्यात हो गया। 

एक तरफ मभध्यकाल में संगीत में शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों का प्रचलन होना तो 
दूसरी तरफ कियात्मक पक्ष द्वारा अच्छे- अच्छे साधकों का अभ्युदय हुआ। 

इनमें जों भारतीय संगीत के प्रसिद्ध गायक, वादक तथा नर्तक हो गये। जिन्होंने 


अपनी प्रतिभा द्वारा एक विशेष गायन शैली को जन्म देकर अपने पुत्रों, अथवा शिष्यों 
को शिक्षा देकर घराना केा प्रचलित किया। उनके द्वारा विशिष्ट शैली का अनुकरण 


उनके कुटुम्ब के लोग तथा शिष्यगण अब तक करते चले आ रहे हैं। विशेषतः गायन 
शैली को ही घराने की संज्ञा दी जाती है। 


सभी घरानों के राग-स्वर तो प्रायः एक से ही होते हैं परन्तु उनके गायन 
शैली में एक दूसरे से भिन्‍न होते हैं जिन्हें घराने की गायकी कहा जाता है। मुगलकाल 
ने ध्रुवषद गायन शैली के अनेक कलाकार हुए जिन्होंने अपने गायन शैली द्वारा 'घराना' 
को जन्म दिया मध्यकाल में ध्रुवषद गायन की चार वाणियाँ प्रसिद्ध थीं, जिन्हें गाने वाले 


गयक अपनी परम्परानुसार प्रस्तुत करते थे। 


(।) गोबरहाटी वाणी: 


इसका प्रधान लक्षण प्रसाद गुणमक्त है। यह शान्त रसोददायिक है और इसकी 
गति धीमी थी। 


डे, 5 दस 


तानसेन गौड़ ब्राह्मण होने के कारण उनके द्वारा गये धृवषद का नाम गौड़ीय 


अथवा गोबरहारी वाणी पड़ा। 


[2[ खण्डहारी वाणी: 


विचित्र एवं ऐश्वर्गयदायक खण्डहार वाणी की विशेषतायें हैं। यह तीव्र रसोद्दायिक 
हैं। गोबरहार वाणी की अपेक्षा इसमें वेग और तरंगें अधिक होती हैं। किन्तु इसकी 
गति अति विलम्बित नहीं होती। 


तत्कालीन प्रसिद्ध वीणावादक समोखना सिंह की शादी तानसेन की पुत्री के साथ 
होने के कारण उनका नाम नौषाद खाँ निश्चित हुआ। इनका निवास स्थान खंडहर था 


इसलिए उनकी वाणी का नाम खंडहार हुआ। 


(3) डागुर वाणी: 


निकलने जपलमनलनकबा3 239० परकीकनाकाहन यकलपाकाना "नकका्आनन- "शाणमायाकर, 


इस शैली के गायन का प्रधान गुण सरलता और लालित्य है। इनकी गति सहज 


एवं सरल है। इनमें स्वरों तथा शब्दों का लयकारियों द्वारा विचित्रता दिखाना है। 


!4|  नोहार वाणीः 


इसके गायन में चपलता होती है एक स्वर से दो तीन स्वरों का लंघन करके 
परवर्ती स्वर में पहुँचा इसका लक्षण है। यह वाणी विशेषतः किसी रस की सृष्टि 


नहीं करता बल्कि अद्भुत रसोदीपक है। 


राजपत्र श्रीचन्द नौहार के निवासी थे इसलिए उनका नाम नौहार वाणी पड़ा। 


उपरोक्त वाणियों के आधार पर वंश- परम्परा तथा शिष्य परम्परानुसार मध्यकाल 


में गायन शैली के भिन्‍न भिन्‍न घरानों की उत्पत्ति हुई। 


९ & न्‍ 


ख्याल गायन: 


न्‍िलमम» अनआ/3०»म। गनपओल पाना "ल्‍नकप ६७४३३) >मानव, 


मुगल बादशाह मुहम्मदशाह रंगीले के दरबार में (सन्‌ ।॥7॥9 से ॥748) के 
दरबार में प्रसिद्ध गायक सदारंग तथा अदारंग प्रसिद्ध गायक थे जो अच्छे ध्रृवपदिये थे। 
उन्होंने हजारों ख्याज शैली के गीतों की रचना करके अपने शिश्यों को सिखाया। ख्याल 
गायन की कल्पना अदारंग-सदारंग का ही था। इसमें स्थायी अन्तरा दो पदों को किसी 


राग ताल में बांधकर आलाप और तानों द्वारा चमत्कार प्रदर्शित करके गाया जाता है। 


धृवपद गायन शैली धीरे धीरे कम होने लगी और ख्याल गायन शैली का अटठारहवीं 
शताब्दी में जन्म हो गया जो आज भी लोकप्रिय है। इस प्रकार ख्याल गायन के भिन्‍न 


भिन्‍न घरानें की उत्पत्ति हुई। 


इसी प्रकार टप्पा गायन शैली का जन्म गुलाम नवी मियाँ द्वारा प्रचार में आया 


इनका काल (।775 से ।795) था। इस शैली के गायकों का अलग घराना हो गया। 


ठुमरी घराना: 


न्‍अनककासक फडमननमन 73203 “वकापजथटा अनन्त वनतकलान ैपनललनननन 


टप्पा गायन के साथ साथ ठुमरी गायन एक मधुर भावपूर्ण शैली का जन्म हुआ। 
इस प्रकार बनारस तथा पंजाब ठमरी गायन शैली के लिए प्रसिद्ध हो गया। टप्पा तथ् 


ठुमरी गायन की शैली ने अपना एक अलग घराना कायम किया। 


(ख) पघरानों का विकास: 


सामना अलराइकलपक '१३४४अन्‍+न्‍ 'जकसरामत» अय)४७७४७+ 'मकमामभक व्यकशमाकाजा “कामामंकाक आपका» आमकामर॥४भ वफवाबफका 


भिन्‍न भिन्‍न गायन शैलियों के आधार पर घरानों का विकास हुआ। इसमें ध्रूपद 
गायकों का घराना, ख्याल गायकों करा घराना, टप्पा तथा ठुमरी गायकों का घराना प्रमुख 
है। 

घरानों का विकास मुगलकाल के सोलहवीं शताब्दी से प्रारम्भ होना शुरू हो 


गया जबसे धृवपद गायन में चार वाणी को गोबरहार, खपहार डागुर तथा नौहार का 
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जन्म हुआ। उन चार वाणियों की गयन शैली एक दूसरे से भिन्‍न थी। अतः वंश परम्परागत 
या शिष्य परम्परागत एक दूसरे से अलग पहचाने जाते थे। इसी प्रकार ख्याल गायकी 
में भिन्‍न भिन्‍न संगीतज्ञों द्वारा अपनी विशेषता तथा गायन शैली के आधार पर घरानों 
को जन्म दिया। चूँकि धृवषद तथा ख्याल एक जोरदार गायकी के परिपूर्ण गायन है 
इसलिए टप्पा तथा ठुमरी अर्थात टप्पा चमत्कार पूर्ण गायन तथा ठुमरी भाव प्रधान गायन 
द्वारा भी इन शैलियों का घराना नाम से विकास हुआ सभी गायन शैलियाँ तथा इनको 


प्रस्तुतकर्ताओं का अलग स्थान है जो घरानों का विकास करने में तत्पर है। 


(ग) संगीत में घराने तथा उनकी विशिष्टतायें: 


किसी भी घराने की परम्परा को स्थायी रखने के लिए पीढ़ी दर पीढ़ी की आवश्यकता 
होती है। प्रत्यक घराने की निरन्तरता की भावना होनी चाहिए। घराना पुश्त दर पृश्ठत 
चलता है उसी में घराने की मर्यादा होती है। किसी विशेष गायक की व्यक्तिगत प्रतिभा 
के प्रोत्साहन से ही जरूरी नहीं है कि एक घराना कायम हो जाय । जब तक यदि 


कई पीढ़ियों तक गायन उसी शैली की परम्परा का अनुसरण न करे। 


प्रत्यक घराने में कुछ विशेषतायें होती हैं जो उनकी परम्परा को कायम रखती 
है। गायकों में कुछ ऐसे प्रसिद्ध गायक हो गये हैं, जिन्होंने अपनी प्रतिभा से एक विशेष 
शैली को जन्म देकर उसे अपने पुत्रों तथा शिष्यों को सिखाकर घराना को जन्म दिया। 
उनकी उस शैली को अनुकरण उनके शिष्यगण तथा कुटुमनी अब तक करते चले आ 
रहे हैं। उनके गायन शैलियों को ही घराने का नाम दिया जाता है। सभी घरानों के 
राग- स्वर तो प्रायः एक से ही रहते हैं। परन्तु उनके गाने को प्रस्तुत करने का ढंग 
एक दूसरे से भिन्‍न होता है। इसीलिए उनकी गायकी के ढंग से यह कहा जाता है 


कि यह गायकी अमुक घराने से सम्बन्धित है। 


- ध्ि ल 


गायकों के मुख्य पाँच घरानों का ही वर्णन पुस्तकों में मिलता है परन्तु उनके 
अतिरिक्त कई ऐसे घराने हैं जिनके बारे में या तो विचार नहीं किया गया था उनके 
द्वारा गायन विशेषताओं पर ध्यान नहीं दिया गया। मुगलकाल होने के कारण अधिकतर 


मुसलमान गायों द्वारा प्रदत्त गायन शैलियों के घराने उभर कर सामने आये। जैसे- 


0॥) ग्यालियर घराना 

!2) जयपुर घराना 

03] किराना घराना 

!40 आगरा घराना 

!5[ दिल्ली घराना या खुजी घराना 

इनके अतिरिक्त - 

06] तानसेन घराना 

07/ कव्वाल बच्चों का घराना 

08 हापड़ घराना 

09  अल्लादिया खाँ घराना। 
प्रयके घरानों की अपनी विशिष्ट ग़ायकी होती है जो उसकी विशिष्टता 

के परिचायक है। 

निम्नवत विशेषताये - 

[का प्रत्यक प्रतिष्ठित घराने का अपना अलग आलाप का कलात्मक अनुशासन 
होता है। जिससे उसकी शैली का जन्म होता है। 


!ख| प्रत्यक घराने के आवाज का लगाव और स्वर लगान, उच्चारण अलग होता है। घराने 
के परिवार अथवा शिष्यगण गृरू के आवाज लगाने के तरीके तथा स्वर लगान का 


अनुकरण करते हैं। 
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|ग| प्रत्येक घराने के कुछ मुख्य राग और उनकी बंदिशें होती हैं। जिनके द्वार कभी कभी 
घरानों की पहचान होती है। 

पं अपनी मौलिक गायकी के कारण कुछ घराने प्रसिद्धि प्राप्त करते हैं। जैसे- ख्याल में 
बोल - बॉट का बोल तानों का प्रयोग, भिन्‍न भिन्‍न लयकारियों का प्रयोग कुछ कठिन 
तानों का टप्पा अंग से प्रयोग इत्यादि है जिससे घराने को पहचाना जा सकता 


है। 


(।) ग्वालियर घराना: 


इस घराने के जन्म दाता प्रसिद्ध संगीतज्ञ उस्ताद हददू खाँ तथा हस्सू खाँ के 
दादा स्व0 नत्थन पीरबख्श माने जाते हैं। उनकी वंश परम्परा निम्नवत है: - 
इस घराने की नींव ।9वीं सदी के पूर्व हो गयी थी। 


नत्थन पीरबख्श 


कादिर बख्श पीर बख्श 
हस्सू खाँ हद्दू खाँ नत्थू खाँ 
गुलेहमास रहमत स्ख्राँ मुहम्मद स्वरा 

मेंहदी हुसेन खाँ 


उस्ताद नत्थू खाँ कादिरबख्श के पत्र थे। परन्तु ये अपने चाचा पीरबख्श की 
गोद थे। हस्सू खाँ, हद॒दू खाँ तथा नत्थू खरज्ञें ये तीनों भाई प्रसिद्ध ख्याल गायक तथा 
ग्वालियर के दरबारी गायक थे। 

गले इमाम खाँ के पुत्र मेंहदी हुसेन को राग तोड़ी गायन में विशिष्टता प्राप्त 
थी। इस परम्परा के महाराष्ट्रिय शिष्य बालकृष्ण बुआ , इचलकरंजीकर, वासुदेव जोशी 


एकनाथ तथा बाबा दीक्षित थे। बालक कृष्ण बुआ के शिष्य पं0 विष्णु दिगंबर पलुस्कर 
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जी ने बम्बई जाकर ग्वालियर घराने की गायकी का प्रचार किया। फलस्वरूप पं0 ओमकारनाथ 
ठाकुर, पं0 बिनायकराव , पटवर्धन, नारायण राव व्यास आदि प्रसिद्ध गायक हुए। नत्थू 
खाँ को कोई संतान न होने के कारण उन्होंने निसार हुसेन को, गोद ले लिया और 
संगीत की शिक्षा दी। निसार हुसेन अपनी प्रतिभा तथा परिश्रम से अच्छी प्रसिद्धि पाई 


तथा ग्वालियर दरबार के गायक नियकक्‍त हो गये निसार हसेन की शिष्य परम्परा निम्नवत 


है: - 


निसार हुसैन 
शंकर पंडित राम कृष्ण भाऊराव आदि 
कृष्णराव पंडित राजा भैया पूछवाले 


ग्वालियर घराने की गायकी में निम्नलिखित विशेषतायें उल्लेखनीय है: - 


वर४2209 400०००पाम» ०७७७४)७ान "रपावाकआ॥॥ 4004कमा०» आभभा॥ आपपशककआका+ +पमपमलगाकन+ भ/५३३४७+४++ १3७५७ १७मामामाकन १३५४+ममम» आमा॥७७५ पमनामन्‍मका» /६७०#४४७मआ माआ%॥० ५नरममता: “३७०७०. 'पमताका॥ 'आकका <.॥क++म>>भ अयााम४#मा+ आस७०१+१० “३७३७७७७)) मानकर» ४०0९2५३॥०० ,पा#१७७ भम्मपनरक्‍ा;कक 2३॥2+ााा 3५१७७७७७ फंानंसका+ जमा: भाफमआ 2 िल्‍०अमभ»भा उमा७७७८४ ॥मममाााभभ १३७७५३७) कमााााआऋ 


0 रागों का शास्त्रोक्त तरीके से गायन। 

!2[ खुली आवाज द्वारा जोरदार गायन। 

03] ख्याल को धृवपद अंग से गाना। 

04] बोल बॉट तथा बोल तानों का प्रयोग। 

!5] सपाट तानों का प्रयोग तीनों सप्तक में। 
06| टप्पे अंग के तानों का कहीं कहीं प्रयोग। 
!7[ बोल, बॉट द्वारा लयों का प्रदर्शन 


[8  आलाप में गमक का प्रयोग। 


इस घराने के जन्मदाता मनरंग बताये जाते हैं। इनके वंशज मुहम्मद अली खाँ 


हुए और मुहम्मदअली खाँ के पुत्र आशिक अली खाँ हुए। कालान्तर में इस घराने के 
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दो उप घराने हो गये- [॥[ पटियाला घराना [2] अल्लादिया खाँ घराना। जयपुर घराने 
की विशेषताओं के साथ-साथ इन उपधाराओं ने कुछ और विशेषताओं को गायकी अंग 
में पेदा करके अपनी गायन शैली विकसित किया। 
जयपुर घराने की निम्नलिखित विशेषतायें थीं: - 

)।॥| आवाज लगाने की अपनी स्वतंत्र शैली 
02[ खुल आवाज में गायन। 

! गीतों की संक्षिप्त भावपूर्ण बन्दिश। 
!4| आलापचारी की बढ़त। 

) वक्र तानों का प्रयोग। 
॥6| तानों में म॒ुकी का प्रयोग। 


!7 ख्याल की बनिदशों में चमत्कारिता। 


(3) किराना घराना: 


अिलकनललनन वेमनना्फककर ंणपवामढरत ५ समनलातान “लमपवानगतक पधाननरवा-ककन पेनटाननशकपन अकयनकान«न 


इस घराने का सम्बन्ध प्रसिद्ध बीनकार बन्देअली खाँ से बताया गया है। स्व0 
अब्दुल करीम खाँ तथा अब्दुल वहीद खाँ ने इस पराने की ख्याति को पढ़ाकर प्रतिष्ठित 
किया। अब्दुल करीम खाँ के आवाज लगाने की एक विचित्र शैली थी, जो मधुर और 
भावपूर्ण थी, वर्तमान में अब्दुल करीम खाँ की गायकी उनके गाये रिकार्डों द्वारा सुना जा 
सकता है जैसें- पिया बिना नाहीं आवत चैन, जमुना के तीर। इनकी आवाज सुमधुर 
तथा पतली थी। अब्दुल करीम खाँ के प्रमुख शिष्यों में स्व0 सवाई गन्धवव, स्व0 सुरेश 
बाबू, राम भाऊ, गनपत बुआ बेहरे, हीरा बाई बड़ोदकर है। वर्तमान समय में किराना 
घराने से सम्बन्धित पं0 भीमसेन जोशी, श्रीमती गंगू बाई हंगल, फिरोज खाँ, उस्ताद स्व0 


रजवली खाँ, स्व0 उस्ताद अमीर खाँ, रोशन आरा, बेगम प्रतिष्ठित कलाकार हो गये। 
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इनके शिष्य परम्राओं की एक लम्बी सूची है। 


किराना घराने की गायकी की मुख्य विशेषतायें: - 
)।! खुली आवाज में गाना। 
02) ौस्वरों की राग में धीरे धीरे बढ़त। 
|3| एक एक स्वरों को भिन्‍न भिन्‍न प्रकार से सजाकर राग में बढ़त करना। 
)  आलाप प्रधान गायकी। 
!5] ख्याल गायन के गीतों में भाव प्रधान बनाना 
|  ठुमरी अंग की विशेषता। 
!7[  मेरु खण्ड तानों का प्रयोग, अर्थात्‌ स्वरों में भिन्‍न भिन्‍न प्रकार से कठिन अलंकारों 


हारा तान रचना। 


(4). आगरा घराना: 


इस घराने के जन्मदाता अलखदास और मलूकदास को माना जाता है। परन्तु 
वास्तव में इस घराने के प्रवर्तक हाजी सुकान (तानसेन जी के दामाद) हैं जिन्होंने ध्रवपद 
पुरा के धमार शैली को आगे बढ़ाया इसलिए आगरा घराना में धरुवपषद तथा धमार गायकी 
ख्याल गायन के साथ साथ रहा। ध्रृवषपद धमार के साथ ख्याल गायन की अपनी विचित्र 
ढंग था। आगे चलकर खुदा बख्श '“घग्मो' द्वारा इस घराने का प्रचार हुआ। खुदाबख्श 
जयपुर अलवर के प्रसिद्ध ध्रृवषद गायक बहराम खाँ के समकालीन थे। आगरा घराने 
की गायकी में बहुत सी बातें ग्वालियर घराने से मिलती जुलती हैं। क्योंकि खुदाबख्श 
ने ग्वालियर के नत्थन पीरबख्श से ख्याल गायकी की शिक्षा प्राप्त की थी तथा बाद 


में ये आगरा आ गये। 


खुदाबख्श के पुत्र गुलाम अब्बास इस घराने के मार्गदर्शक माने जाते हैं। इनका 


।20 वर्ष, की उम्र में देहान्त हुआ। इनके तीन प्रमुख शिष्य हो गये। जयपुर के कल्लन 
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खों (सगे छोटे भाई) उनके सुपुत्र स्व0 तसदृदक हुसेन (जो कई वर्षो, तक बड़ोदा रियासत 
में थे) बम्बई के प्रसिद्ध ख्याल गायक स्व0विलायत हुसेन खाँ तथा नत्थन खाँ था। खुदाबख्श 


के लड़के गुलाम अब्बास ने उस्ताद फैयाज खाँ को संगीत शिक्षा दी थी। उस्ताद फैयाज 


एक प्रतिष्ठित गायक हों गये। 


नत्थन खाँ के दो सुपुत्र अबदल्ला खाँ तथा मुहम्मद खाँ तथा शिष्य भाष्कर 
राव बखले अच्छे गायक थे। अलवर जयपुर के प्रसिद्ध गायक बहराम खोॉँ (धृवपद धमार 


गायक) ने 'डागुरवाणी' को स्थापित किया । उसी प्रकार खुदाबछश ने आगरा घराने को 


नींव डाली। 


इस प्रकार आगरा को उतरौली तथा मथुरा के प्रसिद्ध गायक चन्दन चोौबे' गुलाम 
अब्बास के शिष्य थे। अतरौली के महबूब खाँ 'दरसपिया' आगरा के थे। शिक्षित वर्ग 
में उस्ताद फैय्याज खाँ के शिरष्यों में पं0 श्री कृष्ण नारायण राता जानकर दिलिप चन्द्र 


वेदी, सुशील कुमार चौबे, आदि उल्लेखनीय हैं। 


आगरा घराने की गायकी की मुख्य विशेषतायें: - 


0॥]  धृवपद अंग से नाम तोम का आलाप। 

!2] ख्याल गायन के बन्दिशों का प्रस्तुतीकरण। 

!३| ख्याल-गायकी के साथ साथ ध्रुवषद धमार गायन 
!4| बोल तानों का विशेष प्रयोग। 

!5[  रागों की शास्त्रीयता। 


6 रागों को स्वरों और शब्दों के माध्यम से भावात्मक तथा रसात्मक प्रदर्शन! 


बेलबॉट तथा लयकारियों का प्रयोग। 
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आगरा घराना 


अलखदास मलूक दास 

हाजी सुजान सरसरंग श्यामरंग 

जग्गूखों सस्सू खाँ गलाब खाँ खुदाबख्श 

शेर खाँ गुलाम अब्बस कल्ल्न 

नत्थन खाँ फैयाज खाँ (धेवते) तसछदुबे हसेन 
मुहम्म्द खोँ 


अब्दुल्ला खॉ.. विलायत हुसैन बनने खाँ 


(5). दिल्ली घराना£ 


अल अमर "मा फटअलाका >मसरका#»क “कनप+++भक लफपयालना िनपनमलममपप “अमकन्‍नन्‍गनम 


दिल्ली घराने के सुप्रसिद्ध गायक कुतुब वख्श को तत्कालीन बादशाह ने 'तानरस 
खाँ' की उपाधि से विभूषित किया था। इस प्रकार 'तानरसस खाँ' दिल्‍ली घराने को स्थापित 
किया। सदारंग तथा अदारंग के काल से ही दिल्ली ख्याल गायन का केन्द्र हो गया। 
मुहम्मद शाह रंगीले (7।9 से ।748) के काल से ही ख्याल शैली की संगीत में विशेष 
प्रधानतता मिलनी शुरू हो गयी। ध्रुवषद गायकों के दिन प्रतिदिन कम होने लगा तथा 
ध्षुवषद की अपेक्षा चमत्कारपूर्ण ख्याल गायन जनमानस में उन्नति की दिशा में अग्रसर 


होने लगा। 


गायकों में ख्याल गायक हद॒दू- हस्सू खों तानरस खाँ, खुदा बख्श और मुबारक 
अली खाँ जैसे धुरन्धर कलाकारों के आगे ध्रवषद गायन फीका पड़ने लगा। दिल्ली के 
श्रोताओं ने ख्याल गायन में अपना विशिष्ट स्थान स्थापित कर लिया। औरतों में भी 


ख्याल गायकी को आगे बढ़ाया जिनमें तत्कालीन नरबाई अच्छी गायिका हुई। कहा जाता 
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है कि दिल्ली घराने के बाद अन्य घरानों का जन्म हुआ। तानरस खाँ को ही हिन्दुस्तानी 


संगीत के दिल्ली घराने के सर्वश्रेष्ठ गायक माना जाता है। 


तानरस खाँ ने संगीत की शिक्षा अपने पिता उसताद कादिर बख्श से प्राप्त को 
थी। पटियाला के फतेह अली और अली बख्श इनके प्रमुख शिष्य थे। फतेह अली और 
अली बख्श की जोड़ी बाद में 'अलिया फत्तृ' के नाम से प्रसिद्ध हो गये। इस प्रकार 
पटियाला घराना भी दिल्ली घराने का ही एक अंग था। तानरस खाँ के पुत्र उमराव 
खाँ श्रेष्ठ गायकों में थे, ये संगीत के शास्त्र तथा क्रियान्तमक दोनों ही अपना विशिष्ट 
स्थान रखते थे। अलियाफत्तू बहुत अच्छा गाते थे परन्तु उमराव खाँ के आगे नतमस्तक 
रहते थे। उमराव खाँ के सुपत्र सरदार खाँ पाकिस्तान के ञ्रेष्ठ कलाकारों में थे। वर्तमान 


में इस घराने को उस्ताद चाँद खाँ तथा उस्ताद नसीर अहमद ने बढ़ाया। 
दिल्‍ली घराने के गायकी की विशेषतायें: 


0॥|  तान लेने की चमत्कारिक पद्धति जैसे- जोड़ तोड़ की तान, झूला तान, उखेड़तान 
फन्दे की तान आदि। 
!2  द्वतलयों में तेज तानों का प्रयोग। 
!3| ख्यालों की कलापूर्ण बन्दिशें। 
| ताल और लय पर अधिकार। 
! कठिन तालों में आकार का सही प्रयोग। 
6] सुन्दर स्वरों के मेल द्वारा कलात्मक अंगों का प्रदर्शन 


| 
!7|  कालान्तर में पंजाबी के ठुमरी गायन। 
(6) तानसेन घराना: 


तानसेन अकबर काल के ड्ेष्ठ कलाकारों में से थे । जिनके बारे में अबुल फजल 
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ने लिखा है कि एक हजार वर्षो में ऐसा कलाकार पैदा नहीं हुआ। इनके दामाद नौबत 
खाँ अच्छे बीणा वादक थे। इसी घराने के कलाकारों में रामपुर के उमराव खाँ खंडारे, 
उनके पुत्र रहीम खाँ तथा अमीर खाँ हुए। अमीर खाँ के पुत्र वजीर खाँ एक गुणी संगीतज्ञ 
तथा अच्छे बीनकार थे, जो ध्रृवपद धमार भी गाते रहे। वजीर खाँ रामपुर नवाब हामिद 
अली के दरबार में थे साथ ही साथ पं0 भातखण्ठे जी के गुरू भी थे। इनके पौत्र दबीर 
खाँ उत्तम वीणा वादक थे। तानसेन ने सहतस्त्रों धुवषद की रचना की थी। तानसेन के 
चार पुत्र और एक पुत्री थी। पुत्रों का नाम सुरतसेन, तरंगसेन, शरतसेन और विलाख खोँ 
अच्छे गायक थे तथा लड़की का नाम सरस्वती था। इनके सभी संतानें अच्छे कलाकार 
होकर तानसेन घराने को वंश परम्परागत तथा शिष्यों द्वारा आगे बढाया। इनके शिष्यों 
में अच्छे गायक तथा बीनकार हो गया आज भी डागुर वाणी के धृपादिय अपने को 
तानसेन घराना के वंशज मानते हैं। इनके दामाद के घराने के वजीर खाँ एवं पौत्र दबीर 
खाँ अच्छे बीनकार हो गये। 


तानसेन घराने की गायकी विशेषेतायें: 


]॥]|  ध्रुवषद अंग का धीमी धीमी गति का आलाप 

!2| रागों की शास्त्रीयता 

3 ध्रुवषद धमार के भक्तिपूर्ण शिक्षाप्रद शब्दों का प्रयोग। 
। 


वीणा में आलापचारी का बाहुल्‍्य। 


(7) कव्वाल बच्चों का घरानाः 


२७ /७७ +परनकााा»» धान 4पनकरस्‍ापक १अमम>» भा॥४०/१० वााभ/भ०क भरा #मममकात ५५०७०७४७ सा७) "ज७७७७ अमनामाक अर, 


अमीर खुसरो ने संगीत के क्षेत्र में नये नये आविष्कार किये इन्होंने गायन में 
एक नवीन शैली को जन्म दिया जिसे कव्वाली कहते हैं। 
दिल्‍ली में सामवन्‍त तथा बला नामक दो भाई रहते थे, इनके खानदान वालों 


को कव्वाल बच्चों का खानदान कहा गया। इनके घराने में शक्कर खाँ, मक्खन खॉँ 
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तथा जद्‌दू खाँ के पुत्र मोहम्मद खाँ, रहमत खाँ और हिम्मत खाँ अच्छे ख्यालिये थे। 
इनमें इनायत खाँ ठुमरी गायन के अच्छे कलाकार हो गये। ग्वालियर के गणपत राव 


ख्याल तथा ठुमरी दोनों में अच्छे कलाकार थे। 


सादिक अली खॉ शिष्यों में मैजुद्दीन खाँ थे जो बाद में बनारस के अच्छे ठुमरी 
गायक हो गये। आपके पिता उस्ताद गुलाम हुसेन अच्छे गायक थे। आपने पिता के 
मृत्यु के उपरान्त पटियाला घराने के सुप्रसिद्ध गायक अलिया-फत्तू से ख्याल गायकी 
की शिक्षा ली तथा बनारस के अप्रतिम ठुमरी गायक श्री जगदीप मिश्र के सान्निध्य में- 
बैठकर ठुमरी गायन की छोटी छोटी चीजों का अभ्यास किया। कालान्तर में आप जगदीप 
मिश्र की रससिद्ध ठुमरी गायकी की प्रतिमूर्ति बनकर ठुमरी के विशिष्ट गायन शैली में 
श्रष्ठ कलाकार हो गये। ख्याल और ठुमरी दोनों में शिक्षा के कारण आपके गले में 
गमका , खटका, मृकी, फिरत की तान सुरीलापन तथा माधुर्य पूर्णतया आ गये। रिकार्डिंग 
कम्पनी एच0एम0वी0 में आज भी आपके रिकार्ड मौजूद हैं जैसे- |।| पानी भरेरी, कौने 
अलबेले की नाई हो झमाझम [2] पिराय मोरी अंखिया, राजा हमसे न बोलो 3 पिया 
बिन नाही आवत चैन [4 बाजु बन्द खुली खुली जाय । 45 वर्ष की अल्पाय में 
बनारस में आपका स्वर्गवास॒ हो गया। इनके शिष्यों में काशी की सुप्रसिद्ध गायिका बड़ी 
मोती थी। 


(8) हापुड़ घराना: 


न्‍अडललनकरलनी नयकमननमल अपनाना जन पन्‍नन«ल&स्‍ला म“नका्वभकात >ेलमल«-्राक पनननलंनभन 


यह भी दिल्‍ली घराने से सम्बन्धित घराना है। लखनऊ के बाबा नसीर खाँ 
इसी घराने के थे। इनके पिता जी का दिल्ली घराना था। दिल्ली के अब्दुल करीम खाँ 
इसी दिल्‍ली घराने के थे। ये संगीत में तत्कालीन अच्छे कलाकारों में गिने जाते थे। 


उस्ताद शब्बू खॉ हापुड़ घराने के थे जो बाद में हैदराबाद चले गये थे। प्रतिभाशाली 
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सुयोग्य गायक थे। एक संगीत गोष्ठी में इन्होंने पं? भातखण्डे जी के सम्मुख राग मालकीस 
गाया, इसमें गान्धार ऐसे ढंग से प्रयाग किय कि भातखण्डे जी न॑ इनकी बार बार प्रशंसा 
की। शब्दों का उच्चारण तथा तानों का प्रयोग इस घराने की विशेषतायें थीं। ख्याल 
के प्रतिष्ठित घराने ग्वालियर, आगरा घरानें के बाद दिल्‍ली घराना प्रतिप्टित था, इसी 


घराने से जुड़ी हापड़ घराना था । इस घराने के अधिकतर गायक अन्य स्थानों में चल 


गये। 


(9) अल्लदिया खाँ का घराना: 


आधुनिक युग में एक घराना अल्लादिया खाँ का भी है। उनके पूववज अतरौली 
के रहने वाले थे बाद में इस घराने के लोग जयपुर के पास एक जगह उनियारा में 
बस गये। इसे अतरोली घराना भी कह सकते हैं जो अल्लादिया खाँ घराना से जुड़ा है। 
अल्लादिया खाँ ने ख्याल गायकी के सुप्रसिद्ध कलाकार थे। उन्होंने ख्याल गायकों में 


अपनी सूझ बूझ से तथा कुछ नये प्रयोग करके अपने घराने का निर्माण किया। 


इनके पिता का नाम ख्वाजा अहमद खाँ तथा चाचा का ना जहाँगीर खॉँ था। 
इन्होंने, अपने चाचा सुप्रसिद्ध गायक जहॉगीर खाँ से संगीत की शिक्षा पायी थी। इनके 
दो. भाई ओर थे, हैदर खाँ तथा नत्थन खाँ। हैदर खाँ की प्रमुख शिष्या बड़ौदा की लक्ष्मी 
बाई थी। भोगूबाई कुइडीकर भी इसी घराने की थीं जिनकी शिक्षा अल्लादिया खो के 
भाई नत्यन खाँ से हुई थी। भोगूबाई अपने समय की सुप्रसिद्ध गायिका हो गयी। अल्लादिया 
खाँ के प्रमुख शिष्यों में केशर बाई केरकर थी जिन्होंने ख्याल गायकी में प्रसिद्ध हुई, 
आज भी उनके एच0एम0वी0 के रिकाई प्राप्त हैं। सन्‌ ॥950 में अल्लादिया खाँ का 
स्वर्गवास हो गया उनके घराने की एक मात्र शिष्या केशरबाई रह गयीं। इनके गाने कोमल 
आसावरी, मारुबिहाक तथा ननन्‍द बहुत लोकप्रिय हुए । अल्लादिया खाँ की गायकी पेचीदा 


थी क्योंकि इनके गायन में ग्वालियर के बड़े उस्ताद मुबारक खाँ के लड़के मुबारक अली 
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के गायन कर प्रभाव पड़ा था वे अपने को मुबारक अली के गायन का नकल करने 


वाला बताते थे। 


जो भी हो अललादिया खाँ चोटी के गायक और विलक्षण प्रतिभा के विद्वान 
थे यही कारण है कि इन्होने अपनी अलग गायकी का आविष्कार करके संगीत जगत 


में अपनी एक अलग पहचान करके अपने घराना को स्थापित किया। 


यह सत्य है कि किसी काल में काशी का क्रमबद्ध इतिहास लिखने का प्रयास 
नहीं किया गया। यदि प्रयास भी किया गया होगा तो न जाने कितने ग्रन्थ क्रमबद्ध 
उपलब्ध नहीं हैं, या तो काल के गाल में समा गये अथवा जान बूझकर नष्ट कर दिये 
गये। जिनसे वास्तव में कालक्रमानुसार व्यवस्थित तथा प्रामाणिक इतिहास का अभाव 


है। 


सरस्वती की अजस्त्र नाद धारा निरन्तर प्रवाहित होकर आज भी इस नगरी 


एवं यहाँ के संगीतज्ञों के वर्चस्व को गौरव प्रदान करती चली आ रही है। 


जिस नगर की संगीत परम्परा इतनी विशाल ,प्राचीन और गौरवपूर्ण. रही हो, 
वहें के गौरवशाली इतिहास का कलाक़मानुसार दिग्दर्शन कराने वाले उचित ग्रन्थ का 


अब तक अभाव रहा है जो अत्यन्त खेदजनक है। 


तृतीय अध्याय 


बनारस घराने की उत्पत्ति एवं विकास 
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(क) विशिष्टतायें: 

उत्तरवाहिनी माँ गंगा के पवित्र तट पर बसी बाबा विश्वनाथ की नगरी काशी 
विश्व की प्राचीनतम धार्मिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक, कला साधक नगरी के रूप में 
अनेक शताब्दियों पूर्व से अपनी दिव्यता, पांडित्य-विविधता एवं संगीत की उपासना एवं 
विश्व की पृजनीय आकर्षक स्थली रही है। वेद, उपनिषद, पुराण, रामायएं, महाभारत 
आदि सैकड़ों सद्ग्रन्थों से लेकर जैन तथा बौद्ध साहित्य, मुगल एवं ब्रिटिशि कालीन प्रकशित 
शास्त्रों तथा आधुनिक साहित्य में इस नगरी की प्राचीनता तथा सांस्कृतिक चेतनता के 
उल्लेख प्राप्त होते हैं जो इस नगरी की विशिष्टता के परिचायक है। 


संगीत कला के उच्चतम कला साधकों का श्रखलाबद्ध परम्परा काशी की महत्ता 
सदियों से राष्ट्र गौरव की प्रतीक है। गायन, वादन एवं नर्तन की विविध शैलियों के 
प्रणेता, विद्वानों तथा कलाविद के रूप में काशी की सम्माननीय विभूतियों ने संगीत जगत 
में अपनी लोकप्रियता से अनेक कीर्तिमान स्थापित कर इस नगरी को गौरवान्वित किया 


है। जिनमें से कुछ ही कला साधकों तथा कलाकारों के जीवन परिचय से समाज परिचित 
हो पाया है। 


संगीत), कला एवं साहित्य की अनुपम नगरी, काशी संगीत के क्षेत्र में गायन, 
वादन एवं नर्तन तीनों ही शैलियों को आत्मसात किया है। जिसके फलस्वरूप भारत 
के अन्य प्रदेशों से आये विविध शैलियों के संगीत विद्वानों ने भी अपनी मनमोहक, गोपनीय 
संगीत लहरी को काशी के कलाकारों के मध्य सहज भाव में खोल दिया। शास्त्रीय संगीत 
की मर्यादित परिधि में प्रतिष्ठापित करने का एक मात्र श्रेय बनारस घराने के ही कलाकारों 


को दिया जा सकता है। उपशास्त्रीय संगीत में ठुमरी की विशेष विधायें प्रचलित हैं, एक 
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विलम्बित गति से गाये जाने वाली ठुमरी दूसरी बन्दिश की ठुमरी। विलम्बित गति से 
गाये जाने वाली ठुमरी स्वरों तथा शब्दों की भाव प्रधान गायकी है जो शास्त्रीय रागों 


पर आधारित है। इसी प्रकार बन्दिश की ठुमरी में भाव प्रधान के साथ साथ चपलता 


है। 


रससिद्ध कलाकारों के अतिरिक्‍त सुयोग्य शिक्षक शास्त्र पारंगत , सफलमान्य 
वाग्गेयकार, संगीत तथा साहित्य के ज्ञाता, अनूठी बन्दिशों के भिन्‍न भिन्‍न रागों तथा 


तालों में गाये जाने वाले रचनाकारों की एक लम्बी सूची काशी की ही देन है। 


काशी के संगीतज्ञों को चौमुखी गायक कहा गया है। यहाँ के एक अच्छे गायक 
द्वारा संगीत की शास्त्रीय शैलियों को समान नियमबद्ध शास्त्रीयता के आधार पर सुना जा 
सकता है, जैसे- धृवषद , धमार, ख्याल, तराणा, टप्पा, ठमरी तथा उपशास्त्रीय गायन। 


जो बनारस घराने के गायकों में एक विशिष्ट गुण को दर्शाता है। 


काशी की अनूठी एवं मनमोहक संगीत परम्परा के असंख्य मूर्धन्य कलाविदों, 
विश्वप्रसिद्ध कलाकारों, ध्रृवपीढ़ी के मेधावी साधनारता कलासाधकों की पीढ़ी दर पीढ़ी 
चली आ रही गुरू - शिष्य परम्परा की श्रृंखला ने राष्ट्र, समाज तथा संगीत कला क्षेत्र 
को अनगिनत हस्ताक्षर दिये हैं। जिसमें काशी नगरी की संगीत परम्परा को गौरवान्वित 
किया है। 


(ख) प्रमुख कलाकार: 


काशी को अति प्राचीन काल से ही देश की सांस्कृतिक केन्द्र स्थली होने का 
सौभाग्य मिला है। शिल्प हो अथवा कला, धर्म हो अथवा दर्शन, साहित्य हो अथवा 
संगीत- सभी क्षेत्रों में इस अप्रतिम नगरी की महत्वपूर्ण भूमिका रही है। संगीत के विगत 


तीन चार सौ वर्षो. से प्राप्त आधे अधूरे अवशिष्ट इतिहास के अवलोकन से यह स्पष्ट 
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विदित होता हैं कि आदिदेव महादेव की नगरी तथा माँ गंगा की धारा निरन्तर प्रवाहित 
होकर आज भी इस नगरी एवं यहाँ के संगीतज्ञों के वर्चस्व को गौरव प्रदान करती चली 
आ रही हैं। 

संगीत जगत में गायन, वादन तथा नृत्य में अनेकों जाज्वल्यमान नक्षत्रों के रूप 
में इस नगरी ने श्रेष्ठ कलाकारों को प्रदान किया है जो निम्नवत हैं: - 
।- प्रसिद्ध मनोहर 
2-. शिवदास-प्रयाग मिश्र 
3- पं0 राम सहाय 
4- प्रताप महाराज 
5-. शिवसहाय- राम सेवक 


6-... शम्भूनाथ मिश्र 


7-. भेरों सहाय 

8- . सुमेरू मिश्र 

9-. बड़े गणेश मिश्र 
।0-. शीतल मिश्र 
।।-  दरगाही मिश्र 


।2- ठाकुर प्रसाद मिश्र 
।3- बलदेव सहाय 
[4- . बिर्‌ई मिश्र 

।5-. बिहारी मिश्र 

।6- ननक्‌ लाल मिश्र 
।7- शिवा पशुपति मिश्र 


।8-  मौजुद॒दीन खों 


20- 


275 


20 


22507 


24- 


2075 


22 (0 ह 
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26 - 


2 


30- 


35 


७ 


9357 


34“ 


35 कु 


36- 


की 


38 - 


22% 


40- 
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बड़े रामदास मिश्र 
छोटे रामदास मिश्र 
सरजू प्रसाद मिश्र 
पं0 कंठे महाराज 
जियाजी मिश्र 
मौलवीराम मिश्र 
बीरू मिश्र 

राम मिश्र 

हरिशंकर मिश्र 
दाऊजी मिश्र 
श्रीचन्द मिश्र 
अनोखे लाल मिश्र 
उस्ताद मुश्ताक खाँ 
पं0 रविशंकर 
उस्ताद विसमिल्ला खाँ 
सितारा देवी 

गुदई महाराज 

पं0 किशन महाराज 
हनुमान प्रसाद मिश्र 
गोपाल मिश्र 
बैजनाथ मिश्र 


सिद्धेश्वरी देवी 


7547 


4।-  रसूलन बेगम 

42- पं? महादेव प्रसाद मिश्र 

43- श्रीमती गिरजा देवी 

44- गणेश प्रसाद मिश्र 

45-  पं0 शारदा सहाय 

46- राजन साजन मिश्र 

47- अमरनाथ पशुतिनाथ 

48-  बागीएवरी देवी 

49-  जालपा प्रसाद मिश्र 

50-  रंगनाथ मिश्र 

आदि अनगिनत सशक्त हस्ताक्षर अपने जीवन काल में ही संगीत जगत की गौरवगाथा वन चुके 
हैं। 

उपरोक्त कलाकारों का संगीत जगत में देन एवं संक्षिप्त परिचय: 


मल 

श्री ठाकुर दयाल मिश्र के यशस्वी पुत्र थे। गायन क्षेत्र में इनकी जोड़ी ने यश प्राप्त 
किया। प्रसिद्ध मिश्र जिनका पूरा नाम हरप्रसाद मिश्र था। इनका जन्म सन्‌ 808 में 
काशी में हुआ। मनोहर जी मिश्र इनसे बड़े भ्राता थे। इनके गायन की चर्चा सुनकर 
मुगल सम्राट बहादुर शाह जफर ने अपने दरबार में विशिष्ट कलावन्त नियुक्‍त किया 
और प्रसिद्ध मिश्र से संगीत शिक्षा ली। मुगल दरबार की तरफ से इन्हें बनारस-जौनपुर 
जिले में शिवपुर, जुड़पर, परमपुर जागीर के रूप में दी। आपकी कला से प्रभावित होकर 


अयोध्या के नवाब सादत अली खाँ ने अपना दरबारी गायक नियकक्‍त किया। उनके दरबार 


में शोरी मियॉ टप्पे के विद्वान थे जिनसे इन दोनों भाइयों ने लगभग सात वर्षो तक टप्पा 


की तालीम ली। इन्हें पटियाला नरेश महेन्द्र प्रताप सिंह द्वारा सर्वश्रेष्ठ गायक 'सच्चे 
भ्रतिधर' की संज्ञा दी। पूरे पंजाब में आप लोगों का यश फैल गया फलस्वरूप पटियाला 
घराने के धुरन्धर गायक बन्धु आलिया-फत्तू 'तानकप्तान' के पिता कालू मियाँ एवं चाचा 
लालू मियों ने प्रसिद्ध मनोहर मिश्र का शिष्यत्व ग्रहण करने में विशेष गौरव अनुभव 
किया। संगीत साधना एवं उच्चकोटि के गायक होने के नाते इनकी विलक्षण विद्वता 
तथा संगीत साधना तथा गायन से प्रभावित होकर नेपाल दरबार से 'संगीतनायक' की उपाधि 
से सम्मानित किया गया मनोहर मिश्र का जन्म सन्‌ ॥794 तथा देहावसान ॥846 ई0 
में हुआ। श्री प्रसिद्ध मिश्र का जन्म 802 तथा मृत्यु सनू ॥868 ई0 में हुआ। आप 


छन्‍्द, प्रबन्ध, धुपद, धमार, ख्याल, टप्पा, ठमरी आदि समान अधिकार से गाते थे। 


(2) शिवदास-प्रयाग: 


बनारस घराने के अपने समय के प्रसिद्ध कलाकार हो गये। ये दोनों भाई कुशल 
गायक थे। शिवदास जी बीन, सितार, सुरासेंगार आदि वाद्यों के भी उत्कृष्ट कलाकार 
थे। काशी नरेश ईश्वरीनारायण के दरबारी गायक एवं नाजिर थे। फलस्वरूप विभिन्‍न 
शैलियों के उत्कृष्ट कलाकारों का दरबार में कार्यक्रम होता था। ये दोनों गायक धृवपद 
, धमार, ख्याल, टप्पा, होरी के श्रेष्ठ गायक थे। इनके सुपुत्र श्री मिठाई लाल जी अपने 


युग के अनुपम गायक हुए। 


पं0 शिवदास-प्रयाग की वंश परम्परा एवं शिष्य परम्परा में गायन, बीन, सारंगी, 
के अनेक उत्कृष्ट कलाकार हुए। 


(3) पें0 राम सहाय: 
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।-. काशी की संगीत परम्परा, पृ0 79-80 
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ही तबला शिक्षा अपने पिता तथा चाचा से बीस वर्ष की आय तक निरन्तर चलता रहा। 
अवध के नवाबों के शासन काल में दरबार में अनेकों महफिलें होती थीं। पं0 राम सहाय 
जी को इनके पिता तथा चाचा लखनऊ ले आये इनके तबला वादन से प्रभावित होकर 
उस्ताद मोदू खोाँ ने इन्हें शिक्षा देने की जिज्ञासा की, फलस्वरूप बारह वर्षो तक तबला 
की विधिवत शिक्षा मोदू खॉ से प्राप्त किया। इनके तबला वादन भारतवर्ष के प्रसिद्ध 
तबला वादकों के सनन्‍्मुख सात दिनों तक लगातार चलता रहा। सभी विद्वानों ने यह 
स्वीकार किया कि इस विद्वान वादक के समान पूरे देश में कोई दूसरा तबला वादक 
नहीं है। बाद में काशी आ गये तथा तबला वादन की शिक्षा द्वारा अपना अलग तबला 
घराना की वादन परम्परा को स्थापित किया । इनके द्वारा स्थापित तबला घराना में 
वंश परम्परागत तथा शिष्य परम्परागत बनारस घराने के सभी श्रेष्ठ तबला वादक जुड़े 


हुए हैं। 


(4) प्रताप महाराज: 


जनक ब मनन “साश्नमनना "सपनो पमालथक८०७) मना धनतलदानओ “परलासकनव- >मानव» जधतसफदाकता 


ये श्रेष्ठ तबलावादक थे तथा पं0 राम सहाय जी द्वारा शिक्षा प्राप्त किये थे। 
इन्हें श्री परण्पू जी के नाम से सुप्रसिद्ध किया गया। इन्हें विन्ध्याचल के पास सिद्धपीठ 
कालीखोह के काली माँ की सिद्धि प्राप्त थी। यह सिद्ध है कि इनके तबलावादन के 
पश्चात किसी भी गायक या वादक का कार्यक्रम सफल नहीं होता था। पं0 प्रताप महाराज 
के वंश परम्परा में माँ काली के आशीर्वाद से अच्छे तथा उत्कृष्ट तबला वादर्कों में से 
हैं इनकी शिष्य परम्परा की एक लम्बी सूची है जो देश विख्यात तबला वादकों में 
है। स्व0 पं0 सामता प्रसाद उर्फ गृदई महाराज इसी वंश परम्परा के सर्वश्रेष्ठ तबला 
वादक थे। 


(5). शिक्‍्सहाय रामसेवक: 


पं) शिव सहाय मिश्र श्री प्रसिद्ध जी के ज्येष्ठ पुत्र थे। श्री रामसेवक मिश्र 


-।।7- 


श्री प्रसिद्ध जी के कनिष्ठ पुत्र थे। इन लोगों को संगीत की शिक्षा श्री प्रसिद्ध मनोहर 
जी से प्राप्त हुईं। ये दोनों भाई धृवषद , धमार, ख्याल , टप्पा तथा होरी आदि में सर्वश्रेष्ठ 
कलाकार थे। इनके भी वंश परम्परा तथा शिष्य परम्परा के अनेकों मेघावी तथा अ्रेष्ठ 


कलाकार हो गये। 


(6) पं0 शम्भू नाथ मिश्र: 


आपके घराने में पीढ़ी दर पीढ़ी अनेकों सारंगीवादक हुए। इनका जन्म (सन्‌ 
।855 - 56) में मिर्जापुर में हुआ। बाद में ये काशी में रहने लगे। इनके वादन पाण्डित्य 
के साथ साथ आपके वादन में गायन के सभी प्रयकत होने वाले जैसे- गमक, ठोक, मुकी 
आदि की भरपूर विशेष्ता थी। आप एकल तथा संगत दोनों में ही प्रसिद्ध कलाकार हो 
गये। आपकी भी वंश परम्परा तथा शिष्य परम्परा के अनेकों अच्छे उत्कृष्ट सारंगीवादकों 


का नाम अग्रणी है। इन्होंने बहुत सी ठुमरी की बन्दिशें भी बनाई। 


इनका जन्म काशी में सन्‌ ॥8।5 में हुआ। पं0 राम सहाय जी के कनिष्ठ 
भ्राता श्री गौरी सहाय जी के एक मात्र पुत्र थे। छः वर्षों तक पं0 राम सहाय जी तत्पश्चात 
अपने पिता तथा चाचा से शिक्षा प्राप्त किये कठोर परिश्रम के कारण बीस बाईस वर्ष 
की आयु में ही अपने घराना (पं० राम सहाय जी) के श्रेष्ठ तबला वादक हो गये। 
आप गायन , वादन, नृत्य तीनों में ही कुशल संगत कर्ता. तथा एकल वादन के सिद्धहस्त 


कलाकार थे। आपकी वंश परम्परा तथा शिष्य परम्परा में काशी के अनेकों तबलावादक 


हुए जो स्वयं में घराना को जन्म दिया। 


ह॥ 0 के 
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इनका पूरा नाम श्री राम सुमेर मिश्र था। सुप्रसिद्ध सारंगीवादक श्री शंकर मिश्र 
के सुपुत्र थे। इनका जन्म काशी में सन्‌ ।868 में हुआ था। ये शीघ्र ही निरन्तर अभ्यास 
के द्वारा काशी के गुणी सारंगीवादक हो गये। आपके वादन शैली में सबसे कठिन गान्धर्व 


टप्पा अंग था। आपने देश के सुप्रसिद्ध गायकों के साथ संगति की। आप सारंगी के साथ 


साथ टणप्पा गायन तथा ख्याल गायन के कलाकार थे। 


(9) बड़े गणेश मिश्र: 


आपका जन्म काशी में सन्‌ ॥850 के लगभग हुई थी। टप्पाबाज में इनका 
घराना प्रमुख स्थान रखता है। इनके घराने में टप्पा की असंख्य बंदिशें थीं इन्हें ख्याल 
टपण्पा तथा गायन की विविध शैलियों में संगत करने में महारथ थी। इनके परिवार में 
सभी अच्छे संगीतवादक हुए। इन्हें गायन का भी अच्छा ज्ञान था इनके परिवार में पं0 
गोपाल मिश्र , पं0 हनुमान मिश्र उच्चकोटि के सारंगीवादक हुए वर्तमान में पं0 राजन 


साजन मिश्र एक सर्वश्रेष्ठ गायों में हैं। 


(।0) पं0 शीतल मिश्र : 
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पं0० शीतल मिश्र- बड़े गणेश मिश्र के अनुज थे ये भी कुशल सारंगीवादक थे। 
ये अत्यन्त सुरीले सारंगीवादक थे। ये गायन के साथ साथ टप्पा वादन शैली के अच्छे 


कलाकार थे। इन्होंने भारतवर्ष में सारंगीवादन में काशी का नाम रोशन किया। 


(॥।) पं0 दरगाही मिश्र: 


गक2३७क १ढ७७००ाााआ» अएयताहा आक: मकान 'नरधाकाता! सथकातपमम्| अपनकषााक फााभमाकका+, पाना प्यक्रा#कक पाथाओअाम 


अपने पिता मूर्घन्य तबला वादक श्री शरण जी के एक मात्र पुत्र पं0 दरगाही 
मिश्र अच्छे तबला वादक थे। इन्होंने पियरी घराने के मूर्धन्य विद्वान कलावन्त श्री शिव 


सहाय मिश्र एवं अपने श्वसुर श्री शिवदास प्रयाग जी से गायन एवं तंत्र वादन की शिक्षा ली। 


8 


अपने पिता के कला साधना को उत्तरोत्तर विकसित किया। इनकी वंश परम्परा तथा शिष्य 
परम्परा में अनेकों विद्वान गायन, वादन , तबला तथा नर्तन आदि के सुयोग्य कलाकार हुए। 


कालान्तर में अपनी विद्वता से अपने घराने के विशिष्टता प्रदान की। 


(।2) ठाकुर प्रसाद जी: 
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आपका जन्म काशी में 840 ई0 में हुआ। आपकी गायन की शिक्षा पियरी 
घराने के मूर्धन्य विद्वान प्रसिद्ध मिश्र के ज्येष्ठ पुत्र श्री शिव सहाय मिश्र द्वारा हुई। 
गायन में ख्याल तथा टणप्पा के मूर्धन्य विद्वान वीणा और सारंगी के भी सिद्धहस्त कलाकार 
थे। इन्होंने गायन में अपनी नाती पं0 छोटे रामदास मिश्र, हुस्ना बाई तथा सारंगी में पं0 
वैजनाथ मिश्र को सुयोग्य कलाकार बनाया। आपके घराने के पं0 छोटे रामदास मिश्र 
ख्याल तथा टणप्पा गायकी में विशिष्ट स्थाना बनाया। इनका देहावसान सन्‌ ॥944- 45 


में हुआ। 


(।3) श्री बलदेव सहाय: 


न्‍सालमन दल वलबम-नलन अल जन+#८म. ममता टंन्‍ऑनज>कननान “मनमातउालान पकवान» अकालतनाकाजक “>मलकना, 


पं0 राम सहाय मिश्र की वंश परम्परा के रससिद्ध मनमोहक तबला वादक थे। 
तबला की शिक्षा अपने पिता पं0 भैरों सहाय जी से प्राप्त हुई। इन्हें "वाद्य रसराज' 
से लोग कहते थे। अपने रससिद्ध तबला वादन से आप काशी तथा देश के गुणी वादकों 
में स्थान प्राप्त कर लिया। आपने नेपाल दरबार में भी थे तबला वादन में गायक, वादकां 
तथा नर्तकों का मन जीत लिया आपके अनेकों सुयोग्य कुशल तबला वादक शिष्य हुए 


जिनमें से शीर्षस्थ तबला वादक पं0 कण्ठे महाराज थे। 


काशी के सुविख्यात सारंगी वादक थे। इनके वादन में शेरखानीबाज तथा टप्पा बाज को 
विशेषता थी इनके पुत्र पं0 सीताराम मिश्र तथा शिष्य श्री सीताराम मिश्र द्वारा अनेकों सारंगी के 


शिष्य हुए। 
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(।5) श्री बिहारी मिश्र: 


अानशआमम्णफ ७४म१७५७४क' जतकाभ»०]» >अमनाह८ाम+ "मावक७७ मनन) ५मसा॥७#ात भशममया#॥० भ:ककामा धमाका 


आप सारन्दा वाद्य [सारंगी से बड़ा) के कुशल एक एकमात्र वादक थे। आपके पिता 
बनारस के संगीत विद्वानों में गिने जाते थे। बिहारी मिश्र के पिता पं0 दीनू मिश्र भी गायक और 
सारगीवादक थे। कालान्तर में आप काशी नरेश महाराज बलवन्त सिंह के दरबार में एक मात्र 
सारन्दा वादक नियुक्त हुए। आपके दो पुत्र पं0 मुंशीराम तथा मौलवी राम भी कुशल सारंगीवादक 


हुए जिनके वंश परम्परा तथा शिष्य परम्परा में अनेकों सिद्धहस्त सारंगीवादक हैं जो एक घराना 


के रूप में है। 


इनके पिता पं0 अयोध्या प्रसाद मिश्र संगीत के अनेक विधाओं के ज्ञाता थे। 
पं0 ननकू लाल मिश्र नेपाल राजदरबार के प्रमुख कलावन्त थे। ये आजीवन नेपाल के 
शाही परिवार के राजगुरू पद पर प्रतिष्ठित रहे। काशी के अद्वितीय सितार वादक 
पं0 ननकू लाल जी गायन, तबला, बीन तथा नृत्य के विद्वान थे। इन्होंने गायन तथा 
सितार में बहुत सी बन्दिशों की रचना की। इनकी लिखी "नानक नमुना' तथा संस्कृत 
में "आद्या स्तुति" सराहनीय है इन्हें अनूठे लयसम्राट, धुवपद, धमार, ख्याल आदि शैलियों 
के विशिष्ठ कलाकार माना जाता था। इनकी पुस्तकों में ख्याल मजनादि का संग्रह 
है। पंडित जी संगीत शास्त्र पक्ष तथा क्रियात्मक पक्ष के अद्वितीय विद्वान थे। समय 
समय पर काशी आने पर सभी विद्गवतजन इनके विलक्षण प्रतिभा का लाभ लेते थे। काशी 
में सन्‌ ।960-65 ३0 में दिवंगत हुए। 

गायन की अनूठी जोड़ी शिवा पशुपति जी नेपाल तथा सम्पूर्ण भारत के विख्यात 


गायक थे। ये ध्रुवषद , धमार, ख्याल, टपख्याल, टप्पा तथा होरी अदि के विलक्षण गायक 
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थे। श्री पशुनाथ मिश्र गायन के साथ साथ अपने यंग के धुरन्धर बीनकार भी थे। कलकत्ता 
नगर एवं आस-पास की अनेक रियासतों के राजा, नवाब, जमीन्दार एवं सम्ध्रान्त परिवारों 
को संगीत शिक्षा देकर पूरे बंगाल में काशी की कीर्ति को उज्ज्वल किया। गायन की 
सभी शैलियों के विद्वान कलाकार अनेकों संगीत सम्मेलनों में भाग लिया जहाँ इन्हें स्वर्णपदक 


तथा संगीताचाय की उपाधि दी गयी इनकी वंश परम्परागत तथा शिष्य परम्परा में अनेकों 


मूर्धभल्य कलाकार हुए। 


(।8) उस्ताद मौजुद्दीन खो: 


सबने संककनलन-.वपननप-रन >पधभाकाल# न्‍न«-८ममनना पान थतनमक रापनकपननमा, अन(अाक “डरनण»व “फल न«कसलाममक िवललथा्नौ 'रकन्‍ा+कन 


बनारसी ठुमरी के अद्वितीय कलाकार मौजुदीन खाँ की गायकी में भाव पूर्णता 
तथा रसीलापन था आपका जन्‍म पंजाब में पटियाला के समीप निाहन रियासत में सन्‌ 
।875576 के लगभग हुआ था। इनके पिता उस्ताद गुलाम हुसेन तथा चाचा उस्ताद 
रहमत हुसेन था। दोनों ही भ्राता गायन तथा सितार के विद्वान थे। मौजुद्दीन जब चार 
या पाँच वर्ष के थे तभी इनके पिता इन्हें लेकर काशी आ गये। ख्याल गायकी की 
शिक्षा पटियाला के अलिया-फत्तू से प्राप्त करने समय समय पर पटियाला जाते थे। 
एक बार काशी अप्रतिम ठुमरी गायक पं0 जगदीप मिश्र की ठुमरी सुनकर प्रभावित हुए। 
तत्पश्चात्‌ उन्हीं के सान्निध्य में छोटी छोटी चीजें ठुमरी का अभ्यास किया। तथा ठुमरी 


गायकी के श्रेष्ठ रस सिद्ध कलाकार होकर सन्‌ ॥99ई0 में काशी से ही दिवंगत हुए। 
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काशी के मूर्धन्य विभूतियों में अग्रगण्य गायक पं0 बड़े रामदास जी का जन्म 
काशी में सन्‌ ॥977 में हुआ। ये चारों पठ के सुहृद गायक थे। अपने पिता पं0 शिवनन्दन 
मिश्रा से ख्याल,टप्पा, टपख्याल, ठुमरी, होरी आदि की शिक्षा ग्रहण किया तथा अपने 


एव्सुर पं० जयकरन मिश्र (बेतिया घराने के मूर्घधल्य ध्रुवपद धमार गायक) से ध्रुवषद धमार 


हा 


की लगभग चार पाँच सौ बन्दिशों को कण्ठस्थ किया। उस से ॥8 घण्टों तक अभ्यास 
करने वाले पण्डित जी दिन प्रतिदिन देश के मूर्धन्य कलाकार हो गये। काशी के सभी 
कलाकारों में आपका उच्च स्थान था। नेपाल नरेश ने इनकी ख्याति से प्रभावित होकर 
अपने देरबार में निमन्त्रित किया तथा दरबार में विशिष्ट गायक के रूप में रख लिया। 
जहाँ ये लगभग पन्द्रह वर्ष रह गये वहाँ से पुन: काशी आ गये। देश के भिन्‍न भिन्‍न 
संगीत सम्मेलनों तथा रियासतों में कार्यक्रम दिया। जिससे इनकी ख्याति भारतवर्ष के श्रेष्ठ 
गायकों में हो गया। पं0 विष्णु दिगम्बर पलुस्कर इनके गायन से प्रभावित होकर इन्हें 
हिन्दू जाति का झण्डा' कहकर सम्बोधित किया। आपकी गायकी में चारों पट के गायक 
थे। इन्होंने अनेक रागों, तालों में हजारों बन्दिशों का निर्माण किया जो इनका सराहनीय 
तथा अद्वितीय कार्य रहा। इनके वंश परम्परा तथा शिष्य परम्परा में अनेकों मूधन्य कलाकार 
है जो देश विदेश में नाम अर्जित कर रहे हैं। इन्होंने गायक, सारंगी-वादक, सितारवादक, 
वायलिन वादक, शहनाईवादक आदि सभी श्रेणी के अनेक सुप्रसिद्ध शिष्यों की शिक्षा 
दी जो काशी को गौरव प्रदान कर रहे हैं। प्रसिद्ध सनन्‍्तूर वादक पं0 शिवकुमार शर्मा 
के पिता उमादत्त शर्मा इन्हीं के शिष्य थे गायन में अनगिनत ऐसे सितारे हैं जो काशी 
के गौरव को बढ़ा रहे हैं जिनका नाम देश विदेश में उच्चकोटि के कलाकारों में है। 


इन्हें संगीत भूषण, संगीतोपाध्याय, संगीत सम्राट, संगीत कलानिधि, संगीताचार्य 
आदि अनेकों सम्मानित उपाधियों तथा स्वर्णपदककों से सम्मानित किया गया। 

पं0 बड़े रामदास मिश्र 83 वर्ष की अवस्था में ।। जनवरी ॥960 ई0 को काशी 
में स्वर्गवासी हुए। 


(20) पं0 छोटे रामदास मिश्र: 


आपका जन्म काशी के सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ घराने में सन्‌ ॥889-90६0 में हुआ 


था। मूलतः आजमगढ़ के हरिहरपुर ग्राम के थे। आपके पिता महाराज माण्डा के दरबारी 


कलारत्न थे। आपको संगीत शिक्षा नाना मूर्धन्य विद्वान ठाकुर प्रसाद मिश्र से मिली थी। 
पं0 राम सेवक मिश्र से दिलबहार, सितार बीन की शिक्षा तथा पं0 लक्ष्मी दास जी से 
ध्ंवपदद की शिक्षा मिली थी। इस प्रकार धृवपद, धमार, ख्याल, टप्पा, गुल, सिन्धी पंजाबी 
काठिया बीन, सितार, दिलबहार, कर्नाटक गायन शैली आदि के विलक्षण विद्वान थे। 
आप भारत के तथा नेपाल दरबार के सभी रियासतों के सुप्रसिद्ध गायक थे। आपने कलकत्ता 
में सन्‌ ।935 में श्रीकृष्ण संगीत विद्यालय की स्थापना की जहाँ मूर्घन्य कलाकार आपके 
सान्निध्य में थे। पं0 छोटे रामदास थे जो कि देश के अनुपम कलाकार थे। आपके शिष्य 


परम्परा के अनेकों शिष्य हुए। सन्‌ ॥96। में काशी में आपका स्वर्गवास हुआ। 


(2।) पं0 सरजू प्रसाद मिश्र: 

प्रसिद्ध सारंगीवादकक पं0 शम्भू नाथ मिश्र के पृत्र थे। सारंगी की शिक्षा अपने 
पिता से प्राप्त की थी आप सकालीन सारंगीवादकों के बीच संगीत के विविध पक्षों के 
विशिष्ट विद्वान एवं स्वतंत्र वादन एवं संगति में विख्यात सारंगीवादक थे। राग-रागनियों 
के शास्त्रीय पक्षों के मूर्धन्य विद्वान माने जाते थे। आपने देश के मूर्धन्य कलाकारों के 
साथ संगति करके काशी के गौरव को बढ़ाया था। आपके परिवार में पं0 बैजनाथ मिश्र 
देश के प्रख्यात संगीत वादक हुए। अपके शिष्यों की एक लम्बी सूची है जो अच्छे 
सारंगी वादक हुए। आपका जन्म सन्‌ 879-80 तथा मृत्य ।944 में हुआ। 


(22) पं0 कण्ठे महाराज: 


वजन पमपननणन. मापन “रनकामलाातन सअकाकनयतन पलकलमनन "पकककमबकन»ा उननननान. लनलनमन वजन िलमनननभमः. 


तबला वादन के सर्वश्रेष्ठ कलाकार एवं विद्वान थे। आपका जन्म काशी में सन 
।879 में हुआ। अपने यग में बनारस बाज एवं घराने की वादन शैली के सर्वाधिक लोकप्रिय 
सिद्धहस्त विद्वान और प्रतिनिधि तबला वादक के रूप में सुविख्यात हुए। आप पं0 


रामसहाय जी के वंशज पं0 बलदेव सहाय से तबला वादन शैली की शिक्षा प्राप्त की। 
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बनार घराने के तबला बाज की अमूल्य, दुर्लभ अनूठी बन्दिर्शों का संग्रह आपके वादन 
में था। आपने अपने काल में असंख्य शिष्यों को तबला को शिक्षा दी जो देश विदेश 
में अपना नाम तथा काशी को गौरवान्वित किया। आपके उत्तराधिकारी सर्वश्रेष्ठ मूर्धन्य 
विद्वान पं० किशन महाराज देश तथा विदेश में ख्याति अर्जित की है। संगीत की अटूट 


आराधक तबला विद्वान श्री कण्ठे महाराज जी का सन्‌ ॥967 ई0 में काशी में निधन 


हुआ। 


न्‍अियरल्‍कनर वाा७-८कममानन अभ4७ 20 'उ४मननमकः अत ककमत “मनन सन्‍वा-लमान तपपपमक, 


अपने युग के मूर्धन्य सारंगी वादक थे। आपके पिता श्री श्याम चरण मिश्र अच्छे 
सारंगीवादक थे। जिन्होंने सारंगी के साथ साथ स्वरचित बहुत सी बन्दिशें बनाई थीं। 
सियाजी का जन्म सन्‌ ।॥888 ई0 में काशी में हुआ था। इनका वादन शैली अत्यन्त 
सुमधुर तथा प्रभावशाली था। आप संगीत में विशेष कराल थे। टप्पा जैसे कठिन गायकी 
को भरपूर बजाते थे। वादन के साथ साथ गायन में भी बहुत सी बन्दि्शें याद थीं। आपकी 


प्रमुख शिष्याओं में गायिका श्रीमती सिद्धेश्वरी देवी तथा काशी बाई थीं जिन्होंने गायन 


में विशेष स्थान बनाया। 


(24) श्री मौलवी राम मिश्र: 


सनसनी विभलननयनन.लवोजकलन “पिनननलप अननननननतन पकवान “अनाननात विननपन्‍ अननलापनन पिलाने “मननवाममनन टिपेलमनन्‍भाक 


पं0 बिहारी मिश्र के ज्येष्ठ पुत्र थे। इनके पिता सारन्दा वाद्य (सारंगी के समान 
बड़ा वाद्य) के एक मात्र वादक थे। मौलवी राम ने अपने पिता से तबला वादन की शिक्षा 
प्राप्त करके प्रमुख कलाकारों के साथ तबला की मुख्यतः शिक्षा पं0 राम सहाय जी 


के वंश के श्री बलदेव जी से प्राप्त कर ख्याति अर्जित की। 


कु 22 किस 


(25)पं0 वीरू मिश्र: 


असलक संस ननीन अषनलंाना दयतापदप+ “पसखआ)>न वैजन-म८८७8॥ “तनमन पपथमनतगक, 


सुप्रसिद्ध तबला वादक श्री बीरू जी छबीले जी के पुत्र थे। तबला की शिक्षा 
श्री विश्ववाथ जी से प्राप्त किय। आपको जालपा देवी (ज्वाला माता) माँ की कृपा हुई 
जिससे ये तत्कालीन तबलावादकों में श्रेष्ठ स्थान बना लिया। भारतवर्ष के सभी स्थानों 
संगीत सम्मेलनों तथा रियासतों में अपने मनोमुग्धकारी वादन से अपने को प्रतिष्ठापित 
किया। 


(26) पं0 राम प्रसाद उर्फ राम्‌ मिश्र: 


असम “नल जननन. “फनी “क्या क+पवण»लतग पिसनकमरनान विलनलनननभन :अननमनन वोमराबाकडो अपननकजत न वपनननअप्नमण पनपनना वानपपनीना पचकनमकता पिनणललना अनयनवाशआाा पवन 


अपने युग के मोजुददीन खाँ के नाम से विख्यात तथा ठुमरी गायन के अनुपम 
गायक रामू जी का जन्म काशी में सन्‌ ॥90। में हुआ था। आपके पितामह श्री मथुरा 
मिश्र मझौली स्टेट के दरबारी गायक थे जो ख्याल, धृवषद धमार, टणप्पा ठुमरी के उत्कृष्ट 
कलाकार थे। गायन की सभी शैलियों की शिक्षा दस वर्ष की उम्र तक दादा से शिक्षा 
प्राप्त किये इनके अकस्मात मृत्य के पश्चात्‌ काशी के मूर्धन्य संगीत विद्वान पं0 बड़े 
रामदास मिश्रा के चरणों में बैठकर प्राप्त किया। कालान्तर में आपका विशेष झुकाव 
टपण्पा तथा ठुमरी की रसीली, मनमोहक राग की तरफ हुआ फलस्वरूप ठुमरी गायन में 
आप भारतवर्ष, के उत्कृष्ट पूरब अंग की ठुमरी तथा काशी की गायकी को गौरवान्वित 
किया। भारतवर्ष की सुप्रसिद्ध गायिका श्रीमती केसर बाई ने आपसे ठुमरी टप्पा की शिक्षा 
ली थी। भारत वर्ष, के सभी मूर्घन्य कलाकार आपके गायन के प्रशंसक थे। कलकत्ता 
के एक संगीत सम्मेलन में सभी मूर्धन्य कलाकारों ने पूरब अंग की ठुमरी में 'ठुमरी सम्राट' 
की उपाधि दी। कालान्तर में काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में संगीत संकाय में छः माह 
तक रहकर अनेकों शिष्य शिष्याओं को ठुमरी टप्पा की शिक्षा दी। 


काशी सुप्रसिद्ध संगीत परिवार में आपका जन्म सन्‌ ॥97 ६0 में हुआ। आपके 


० 


पिता पं0 श्यामसुन्दर मिश्र, चाचा, बड़े रामदास जी मिश्र लब्ध प्रतिष्ठ गायक थे। आप 
भारत के प्रमुख नगरों संगीत सम्मेलनों में उत्कृष्ट कार्यक्रम द्वारा कलाकारों के प्रसंशक 
हो गये। आप गायन में छन्द-प्रबंध, धुवषद-धमार, ख्याल-टप्पा, सरगम, गुलनक्श, खरूबाइयाँ 
ठमरी, चैती, होली आदि के मूर्धन्य गायक थे। लयकारी में आपका विशिष्ट स्थान था। 
मुदंग तथा तबला के विशिष्ट कलाकारों ने आपके गायन के साथ संगत कर आपकी 
भूरि-भूरि प्रसंशा की। आपने नेपाल दरबार तथा रामपुर दरबार के विशिष्ट कलाकार 
थे। प्राचीन, अप्राचीन, प्रचलित अप्रचलित रागों तथा तालों के मूर्धन्य विद्वान थे। आप 
भातखण्डे संगीत महाविद्यालय लखनऊ में प्राध्यापक गायन पद पर भी लगभग ॥8 वर्षो 
तक सेवा की। आपके अनेक शिष्य परम्परा में मूर्घन्य कलाकार हुए। आपको उ0प्र0 


| 


संगीत नाटक एकेडमी का सम्मान प्राप्त हआ तथा संगीताचार्य, संगीत महोमहापाध्याय, 


ढ 


सर्वश्रष्ठ कलाकार की उपाधि से विभूषित किया गया था। आपका देहावसान ।990 


में काशी में हुआ। 


माना, “रारीकाका उपनराथपालिना येनमनमतनो, नंतानमलनल उसानककलणन पनवन्‍ललथानी "पक "ममता 


पं0 दाऊ जी मिश्र पं0 बड़े रामदास के शिष्य थे। बनारस घराने के निष्णात 
विद्वान दाऊ जी ख्याल, टप्पा, ठुमरी आदि में विशेष ख्याति अर्जित की थी। आप के 
द्वारा जबड़ा तान का गाने वाला दूसरा कोई विद्वान नहीं था। इनके पिता पं0 वंशी जी 
मिश्र सारंगी के विद्वान कलाकार थे। आप धृवपद धमार बहुत अच्छा गाते थे। इनका 
स्वर्गवास काशी में सन्‌ ।॥940३0 को हुआ। 
(29) श्री श्रीचन्द्र मिश्र: 

गायकी- नायकों के अद्भुत प्रतिभा सम्पन्न पं0 श्रीचन्द्र मिश्र का जन्म ॥9।4ई0 
में काशी में हुआ इनके पिता का नाम पं0 सरजू मिश्र था। पं0 दरगाह मिश्र घराने 


के विद्वान वंशज श्रीचन्द्र जी अपने परिवार के अतिरिक्त अद्वितीय गायक पं0 मिठाई 


8 के 


लाल मिश्र से संगीत शिक्षा ली आप धूृवपद, धमार, ख्याल, ठुमरी आदि समान अधिकार 
से गाते थे। आपकी संगीत शिक्षा देने की शैली विशेष प्रशंसनीय रहा। आपकी प्रमुख 
शिक्षा लोकप्रिय गायिका श्रीमती सीरजा देवी हैं। सभी वाद्य यंत्रों के कुशल वादक पं0 
श्रीचन्द्र के शिष्यों में सितार वादक पं0 सुरेन्द्र मोहन मिश्र, अमरनाथ मिश्र तथा पं0 
पन्‍ना लाल मिश्र (गायक एवं सरोद वादक) रहे। मात्र 54 वर्ष की आयु में आपका 


काशी में सन्‌ ॥968 ई0 में निधन हो गया। 


_अलललयन अनयमन>न अकन “«>अनननलका..अममनमाननन»ं- कमनननंातना ऑलमनाणान “पक वतअममननत,. टजमान«ननभा 


तबला वादन के मूर्धन्य कलाकार पं0 अनोखेलाल का जन्म ॥9।3 ई0 में काशी 
में हुआ। आपके पिता का नाम श्री बुद्ध प्रसाद मिश्र था। मात्र तीन वर्ष की आयु में 
माता पिता के स्वर्ग्रास होने पर आपने तबला की शिक्षा सुविख्यात प्रसिद्ध तबला वादक 
श्री भेरों सहाय जी से प्राप्त की। जीवन साथी के रूप में कठिन साधना ही एक मात्र 
इनका उद्देश्य रहा। आप अपने काल के सर्वश्रेष्ठ तबला वादकों में थे। गायन वादन 
नर्तत तीनों विधाओं के निष्णात वादक थे। देश तथा विदेशों में तबला वादन से गुणी 
कलाकारों का मन मोह लिया। आपको न धी धी ना का बादशाह कलाकार कहा गया 
है। भारत के सभी नगरों के संगीत-सम्भेलनों में आपका सफल कार्यक्रम हुआ । भारत 
के सभी उच्चकोटि के कलाकारों के साथ आपका तबला संगति अद्वितीय था। आपके 
ज्येष्ठ पत्र पं0 रामजी मिश्र कुशल तबला वादक हैं तथा शिष्य परम्परा में अनकों शिष्य 


हैं। सन्‌ ।958 ई0 में काशी में आपका स्वर्गवास हुआ। 


इनका जन्म काशी में सन्‌ ॥9॥।ई६0 में हुआ था। आपके पिता श्री आशिक 


अली खाँ सितार वादन के योग्य गुणी कलाकार थे। इनकी शिक्षा अपने पिताजी से प्राप्त 
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ता 


हुई। आप सितार तथा सुरबहार दोनों ही बजाते थे। सुमधुर सितार वादन से पुरे भारतवर्ष 
में आपने ख्याति अर्जित की। आपको भारत के राष्ट्रपति द्वारा संगीत नाटक एकेडमी 
सम्मान तथा ।॥973 में रविन्द्र भारती विश्वविद्यालय से डी0लिट की उपाधि से सम्मानित 
किया गया। आपकी वादन शैली सेनिया घराने से सम्बन्धित था। आपके शिष्यों में काशी 


के श्री रामदास चक्रवती प्रमख थे। 


अनन्त टिक अवननमन असनलननवान वहन. “मम. “नमक पमपणटा 


सितार वादन के अद्वितीय विद्वान पं0 रविशंकर जी का जन्म काशी की पवित्र 
भूमि में सन्‌ ।॥920६0 में हुआ था। बीसर्वीं शताब्दी के अनुपम संगीत रत्न, भारतीय 
संगीत के अग्रदूत, विद्वान जिनकी कला साधना का जादू विश्व के कोने कोने में व्याप्त 
है। इनके पूर्वज मूलतः पूर्वी बंगाल के थे जो बाद में काशी आ गये। विश्व की महान 
संगीत विभूति विद्वान सरोद वादक उस्ताद अलाउददीन खाँ से विधिवत्‌ सितार की शिक्षा 
ग्रहण किया। आपने देश विदेश में अच्छे-अच्छे शिक्ष्यों को शिक्षा दी जैसे लोकप्रिय 
गायक जार्ज हैरिसन, विश्व प्रसिद्ध वायलिन वादक श्री यहूदी मेनुहिन, जुब्रीन मेहता 
आदि। देश के अनेकों सर्वोच्च उपाधियों से आपको सम्मानित किया गया। 'रिम्पा' नामक 
संस्था की आपने नींव डाली है। 


(33) उस्ताद विस्मिल्ला खाँ: 


न्‍अलन्‍मननना पकनन. नरम अम+८न >नडणजना अनननननमणन 'पानहनाना यमन अडनननना वायलनननया परवान अमन, 


वर्तमान युग में शहनाई वाद्य के विश्वविख्यात वादक का जन्म सन्‌ ॥96 
ई0 में डुमराव (बिहार) में हुआ काशी की महत्तम विभूति पद्मश्री, पद्मविभूषण, 
डी0लिट , देंशिकोत्तम आदि देश विदेश के अनेकों संस्थाओं द्वारा सम्मानित खाँ साहब 
शहनाई के पर्याय बन चुके हैं। संगीत परिवार में जन्म लेकर शहनाई वादक की शिक्षा 
पितामह, चाचा तथा पिता श्री पैगम्बर खाँ से मिली। सात वर्ष की आयु में आप काशी 


अपने ननिहाल आ गये तथा अपने नाना सुप्रसिद्ध शहनाई वादक श्री अलीबख्श से प्राप्त 
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की। देश के अनेकों संगीत समारोहों में आपका अद्वितीय शहनाई वादन ने सबका मन 
मोह लिया। आपके हजारों की संख्या में कैसेट रिकार्ड हैं। विदेशों में कोई स्थान ऐसा 
नहीं हैं जहों आपके वादन ने लोगों के मन को न जीता हो। आप राग राभिनियों के 
विद्वान गायक के सभी विद्वाओं के विद्वान वादक हैं। आपके अनेकों कुशल वादक शिष्य 


शहनाई के भविष्य को उज्ज्वल कर रहे हैं 


(34) श्रीमती सितारा देवी 


अननलल्लीया- मनन ननपरॉनपय टिकनननामाननान सनननपननना रमन. वअनण बनी. नन-णसालाणत अनमा 


बनारस घराने की प्रख्यात नृत्यांगगा चलचित्र जगत की कलानेत्री , नृत्यनिर्देशिका 
योग्य नृत्यशिक्षिका श्रीमती सितारा देवी का जन्म ॥920-25 ई0 के मध्य हुआ। इनके 
पिता पं0 शुकदेव मिश्र नृत्य के सुर्वविख्यात गुणी कलाकार थे। आपका कथक नृत्य 
के अतिरिक्त भरतनाट्यम, मणिपुरी, कुचिपुड़ी तथा पाश्चात्य नृत्यों को भी सीखने में 
रुचि ली। भारतवर्ष के अतिरिक्त आप विदेशों में भी बहुत से कार्यक्रमों में ख्याति अर्जित 


की। आपको अनेकों सम्मान जैसे- पद्मश्री, कालीदास सम्मान आदि से सम्मानित किया 


गया। 


द (35) श्री सामता प्रसाद उर्फ गुदई महाराज 


७७७४/७७७थ/ीए७ार७ ७ आल अदला 


इनका जन्म काशी के यशस्वी, प्रतापी, नक्षत्री तथा सिद्ध तबलावादक श्री प्रताप 
महाराज के कुल में काशी के कबीर चौरा में सन्‌ ॥920ई0 में हुआ। तबला की शिक्षों 
आठ वर्ष की आय तक अपने पिता श्री बाचा महाराज से मिली,पिता के अप्रत्याशित 
मृत्य के पश्चात्‌ श्री विककू जी मिश्र से प्राप्त की। आप तबला वादन से देश तथा विदेशों 
के सुप्रसिद्ध तबला वादों में अग्रणी हो गये। इन्हें तबला का जादूगर भी कहा जाता 
था। आपके आकाशवाणी/दूरदर्शन के विशिष्ट कलाकार थे। इनके अनेकों ई0पी0एल0 


पी0 कैसेट्स टोमोफोन रिकार्डिग तथा दर्जनों चलचित्र मर्तें वादनकला की प्रभावशाली 


हे 0 


प्रस्तुति ने लोगों के मम को जीत लिया। आपको भारत सरकार द्वारा पदुमश्री, तथा पद्मभूषण 
से अलंकृत किया गया। आपको अनेकों उपाधियाँ , प्रशस्तिपत्र, अभिनन्दन दिया गया। 
आपके वंश परम्परा में श्री कुमार लाल तथा कौशल प्रसाद तथा देश के कोने कोने में 


शिष्यों की एक लम्बी सूची है। 


उच्चकोटि के तबला वादक पं0 किशन महाराज का जन्म काशी में सन्‌ ॥923$0 
में सुप्रसिद्ध तबला वादक पं0 हरिप्रसाद के ज्येष्ठ पुत्र के रूप में काशी में हुआ। आपको 
'संगति सम्राट! ताल विलास पद्मश्री आदि अनेक उपाधियों से विभूषित किया गया। आधुनिक 
युग के सर्वश्रेष्ठ तबलावादक पं0 किशन महाराज तबला की शिक्षा अपने बड़े पिता तबला 
शिरोमणि पं0 कण्ठे महाराज से प्राप्त की। गायन, वादन तथा नृत्य तीनों ही विधाओं 
में तबला संगर्ति करके जनमानस में छा गये। बनारस बाज की विशुद्ध मौलिकता के 
साथ साथ लय पर आपका पूरा अधिकार है। देश तथा विदेशों में आपकी ख्याति देदीप्यमान 
है। भारत के सभी संगीत सम्मेलनों में आपका एकल तथा संगति का कार्यक्रम अत्यन्त 
सराहनीय रहा। आपके अनेक योग्य शिष्य देश विदेश में विशेष उल्लेखनीय हैं। आपके 


पत्र श्री प्रण महाराज देश के अच्छे कलाकारों में गिने जाते हैं। 


(37) पंं0 हनुमान प्रसाद मिश्र: 


न्‍वकसतकलन असलयसलमम-सनन्‍काल नव सकलक "पक्‍+4 अपन >पभ्ाइटाना गाएत्फनकाबत-पजरप+ आन, 


विद्वान तथा श्रेष्ठ सारंगी वादक एवं गायक पं0 हनुमान प्रसाद मिश्र का जन्म 
काशी में सन्‌ ॥94 ई0 में श्रेष्ठ सारंगीवादक पं0 बड़े गणेश्ञ जी मिश्र के घराने में हुआ। 
अपने पिता पं0 सुरसहाय मिश्र से बचपन से ही सारंगीवादन की शिक्षा लिये। सन्‌ ॥938६0 
में पिता के स्वर्गास हो जाने के बाद आप काशी सर्वोच्च गायक पं0 बड़े रामदास जी 


मिश्र के शिष्यत्व में राग-रागनियों गायन के विभिन्‍न शैलियों की शिक्षा प्राप्त कर 
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गायन तथा सारंगी वादन में विद्वान कलाकार हो गये। भारत के लब्ध प्रतिष्ठित कलाकारों 
के साथ आपका मनमोहक सारंगी संगत लोगों को यादगार बन गयी। आपके अनेकों देश 
विदेश में शिष्यों की श्रृंखला हैं। आपके अनुज लब्ध प्रतिष्ठित पं० गोपाल मिश्र हुए 
तथा आपके पुत्र विलक्षण प्रतिभावान श्रेष्ठ गायक के रूप में पं० राजन साजन मिश्र 


हैं। संगीत की सेवा करते हुए सन्‌ 999 ई0 में काशी में आपका स्वर्गवास हुआ। 


(38) पंं0 ग्रोपाल मिश्र: 


न्‍अनलननलमन-न “ननकत “तमकाइानाल “पननटलान “अओकलमञ«»ृौा “2७-०० उमवक्‍कन “नमम्काटढका “मन्‍बमजभ+ 


अद्वितीय सारंगी वादक पं0 गोपाल मिश्र का जन्म सन्‌ ।920ई0 में काशी 
में हुआ आपके पिता सुप्रसिद्ध सारंगीवादक पं0 सुरसहाय मिश्र के सान्निध्य में सारंगी 
की शिक्षा ग्रहण की। आपके बड़े भाई पं0 हनुमान प्रसाद मिश्र के मार्गनिर्देशन में सारंगी 
वादन की अनुपम शिक्षा हुई। आपके पिता ने काशी के गायनाचार्य पं0 बड़ेरामदास जी 
मिश्रा क्रे चरणों में गोपाल जी को सौंप दिया। जहाँ इन्हें प्रचलित अप्रचिलत रागों, बन्दिशों 
तथा विभिन्‍न प्रकार की पूर्णलयकारियों का ज्ञान प्राप्त हआ। भारत के सर्वश्रेष्ठ सारंगीवादक 
पं0 गोपाल मिश्र सभी संगीत सम्मेलनों , लब्ध प्रतिष्ठित कलाकारों के गायन की सफल 
संगति करके काशी का नाम, उज्जवल किया आपको नेपाल नरेश तथा संगीत नाटक 


अकादमी से सम्मानित किया गया था। सन्‌ 977 में आपका दिल्ली में स्वर्गवास हुआ। 


(39) श्रीमती सिद्धेश्वरी देवी: 


न्‍अलकनननना लिनजनमतन “पनणदनना "ैन्डनकनप अतनाना चकपनभलान 3->केनल ॑लरमतिनाशता अमान पेजननबबकालरे “ंपनप»तनन >परपनमनीा पणन+लकम 


रससिद्ध श्रेष्ठ गायिका श्रीमती सिद्धेश्वी देवी का जन्म संगीत परिवार में 
हुआ। संगीत की शिक्षा आपको पं0 सियाजी मिश्र सुमधुर सारंगीवादक से प्राप्त हुई इन्होंने 
गायन के विभिन्‍न शैलियों - ख्याल, टप्पा, ठमरी, दादरा आदि की शिक्षा काशी के 
सर्वश्रेष्ठ गायक पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से प्राप्त की। ध्ृवपद, ख्याल, टप्पा ठुमरी, 


कजरी, चैती आदि में भारतवर्ष में अपना श्रेष्ठ स्थान बनाया। भारत के विभिन्‍न संगीत 
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सम्मेलनों तथा आकाशवाणी के सर्वोच्च कलाकार के रूप में अपने सफल कार्यक्रमों को 
प्रस्तुत को। भारत सरकार ने श्रीमती सिद्धेश्वरी देवी को पद्मश्री एवं राष्ट्रपति द्वारा 
संगीत नाटक अकादमी सम्मान से सम्मानित किया। शान्ति निकेतन द्वारा सर्वोच्च उपाधि 
दिशिकोत्तम' से भी सम्मानित किया गया। युववस्था में अनेक फिल्मों में भी अभिनय 
और पाशवगायिका का कार्य किया। आपकी छोटी पुत्री श्रीमती सविता देवी देश की लोकप्रिय 
गायिका हैं। आपकी एक लम्बी शिष्य परम्परा है। श्रीमती सिद्धेश्वरी देवी का निधन 


दिल्ली में सन्‌ ॥976 ६0 में स्वर्गवास हुआ। 


(4।॥) श्रीमती रसूलन बाई: 


अिकननन«कती “नीम अेललटओतन जमानत. रमन कपजनमप»ानण सावन “०ेपवनकल+ जपललपमथण फाकाजक नाप “अलनपणनपक 


काशी की ठुमरी, दादरा, चैती आदि की रसीली गायिका श्रीमती रसूलन देवी 
ने भारत में अपना विशिष्ट स्थान बना लिया। संगीत की शिक्षा उस्ताद शम्भू खॉ से 
हुईं। आप आकाशवाणी की विशिष्ट श्रेणी की कलाकार थीं। भारत के भिन्‍न भिन्‍न 
संगीत सम्मेलनों में आपका उत्कृष्ट गायन लोगों को मोहित कर लेता था। देश के अतिरिक्त, 
नेपाल, अफगानिस्तान, पाकिस्तान में भी अपना कार्यक्रम दिया। रसूलन बाई इलाहाबाद 


में दिवंगत हुई। 


(42). पें0 महादेव प्रसाद मिश्र: 


_3>कलं«बके िलननन न “अमन परनन«“न«मरी “डनमननननन "“कनननननंन++. “>पप रन "पस्‍मककमनका 2अनकरओलमन नननगमान बन प+ निनननमप जनकानना पन्‍न-मकलानक 


काशी के विद्वान गायक पं0 महादेव मिश्र का जन्म सन्‌ ॥906ई0 में इलाहाबाद के 
शिवकोटि मन्दिर के प्रांगण में हुआ। कालान्तर में आप काशी में आ गये आपने तबला की 
शिक्षा काशी के विद्वान तबला वादक पं0 भैरव जी मिश्र से प्राप्त की तथा गायन की 
शिक्षा सर्वश्रेष्ठ गायक पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से प्राप्त की। गायन में ध्रृवपद, धमार, 
ख्याल, टप्पा, ठुमरी, होरी चैती आदि गायक के रूप में श्रेष्ठ कलाकार हो गये। आकाशवाणी 


के सर्वोच्च अणी के कलाकार देश के विभिन्‍न संगीत सम्मेलनों में अपने कार्यक्रम प्रस्तुत 
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कर रसिक श्रोताओं को रसमग्न कर दिया। आपकी संगीत सेवाओं से उ0प्र0 संगीत नाटक 
अकादमी लखनऊ, आईइई0टी0एसी0 संगीत अगादमी कलकत्ता, सुरसिंगार संसद बम्बद्र से 
स्वर विलास' की उपाधि से सम्मानित किया गया। गायन तथा वादन क्षेत्र में आपके 
अनेकों शिष्य हैं जैसे- मिश्र बन्धु (अमरनाथ पशुपति नाथ) आपके पत्र गणेश प्रसाद 
मिश्र, श्रीमती पूर्णिमा चौधरी, आदि। वायलिन वादन में डा0 एन0 राजन, सितार में शिवनाथ 
मिश्र बट॒क मिश्र, तबला में अनगिनत उदीयमान कलाकार, शहनाई, बांसरी में अच्छे कलाकार 


हैं। सन्‌ ॥995 ई0 में काशी में ही आपका स्वर्गवास हुआ। 


(43) श्रीमती गिरजा देवी: 


अभजलिलन चिन्तन अनधीजत हअअननताल अअभतन विन उपडलनक अडधनोभरलन “रंन्‍नान िषमननान अिरच्ाणन 


काशी की संगीत क्षितिज की देदीप्यमान नक्षत्र, देश की सर्वाधिक लोकप्रिय 
गायिका श्रीमती गिरजा देवी का जन्म ॥929ई0 में हुआ। इनके पिता श्री रामदास कुशल 
होरमोनियम वादक थे। गायन की शिक्षा काशी के विद्वान सारंगीवादक पं0 सरजू प्रसाद 
मिश्र से प्राप्त की। पन्द्रह वर्ष की ही आय में ख्याल, टप्पा, ठुमरी, आदि की कुशल 
गायिका के रूप में स्थान बना लिया पं0 सरजू प्रसाद के निधन के बाद काशी के विद्वान 
गायक पं0 श्रीचन्द्र मिश्र से ख्याल , ठुमरी, टण्पा, आदि की शिक्षा ग्रहण करके देश 
के सभी सम्मेलनों में ख्याति अर्जित की। आप आकाशवाणी की विशिष्ट श्रेणी की 
कलाकार हैं। आपको भारत सरकार द्वारा 'पदुमश्री' तथा 'पद्मभूषण' के राष्ट्रीय अलंकरण 
से विभूषित किया गया। देश के सभी मान्य संगीत संस्थाओं द्वारा मानव उपाधिया तथा 
मध्य प्रदेश सरकार द्वारा तानसेन पुरस्कार, प्रशस्ति पत्र आदि से सम्मानित किया गया। 
श्री महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ द्वारा डीएलिट0 की उपाधि दी गयी। काशी की गरिमा 
को बढ़ाते हुए आप विदेशों में भी कई स्थानों में कार्यक्रम दिय। देश की अनेकों ग्रामोफोन 


कम्पनियों ने आपके रिकाईस , एल0पी0ई0पी0 कैसेट्स निर्मित कर आपकी गायन प्रतिभा 
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को सम्मान किया है। आपकी अनेकों शिष्यायें विशेष नाम अर्जित कर रही हैं। आप 


काशी की गायिकाओं की गौरव हैं। 


(44)  पं0 गणेश प्रसाद मिश्र: 


_अलीअलकानलार विन» “पल अमन कमल अनन्त “शान ववलपम»न..“वनननननगना. पफनमयननान वििजनननणपाण+ गन«ाणनमन्‍कत, 


सुप्रसिद्ध गायक प्र0 गणेश प्रसाद मिश्र काशी के संगीत परिवार पं0 बड़े रामदास 
जी की घराना के हैं। इनका जन्म सन्‌ ॥934 ई0 (आजमगढ़) ननिहाल में हुआ। आपके 
पिता पं0 बच्चन मिश्र गायन वादन के निष्णात कलाकार थे तथा शान्ति निकेतन के 
बहुत समय तक सेवा की। आप अपने दादा पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से धृवपद, धमार, 
ख्याल, टप्पा , ठुमरी आदि की शिक्षा ग्रहण करने के पश्चात अच्छे गायक तथा अच्छे 
शिक्षक के रूप में ख्याति अर्जित की। आप आकाशवाणी/ दूरदर्शन के सर्वोच्च श्रेणी 
के गायक हैं। काशी की सम्मानित शिक्षा संस्था सम्पूर्णनन्द विश्वविद्यालय में कण्ठ 
संगीत के विभागाध्यक्ष रहे तथा देश के सुप्रसिद्ध संस्था- भातखण्डे संगीत महाविद्यालय 
लखनऊ में कण्ठ संगीत के प्राध्यापक तथा बाद में आचार्य पद से अवकाश ग्रहण किये। 
आपने देश के विभिन्‍न समारोहों में अपना कुशल गायन प्रस्तुत किया है। अखिल भारतीय 
कार्यक्रमों में अनेकों बार आपने गायन प्रस्तुत की है। आपने हजारों नवीन बन्दिशों की 
भिन्‍न-भिन्‍न रागों तथा तालों में निर्माण किया है। आपके ज्येष्ठ पुत्र पं0 विद्याधन 
प्रसाद मिश्र अच्छे गायक हैं तथा इलाहाबाद विश्वविद्यालय के संगीत संकाय में गायन 
प्रवक्ता पद पर कार्यरत हैं साथ ही साथ आकाशवाषी/ दूददर्शन के अखिल भारतीय 
कार्यक्रमों में सुमधुर गायन प्रस्तुत किये हैं। आपके अनेकों शिष्य हैं जो काशी के गौरव 
को बढ़ा रहे हैं। जापान सरकार के आमंत्रण पर आप जापान गये थे। आपके गायन 
से प्रभावित होकर देश के अनेक राज्यपालों ने प्रशंशसा की। आपको उ0प्र0 संगीत नाटक 
अकादमी लखनऊ द्वारा सम्मानित एवं पुरस्कृत किया। साथ ही संगीताचार्य 'संगीत आचार्य 


शिरोमणि' 'संगीत कलानिधि' से विभूषित किया गया है। 
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(45)  पं0 शारदा सहाय: 


पं0 राम सहाय जी के वंश परम्परा के पं0 भगवती सहाय जी के तृतीय पत्र 
पं० शारदा सहाय हैं इनका जन्म काशी में ॥935ई0 में हुआ। तबला की प्रारम्भिक 
शिक्षा पिता से प्राप्त हुईं। बाद में तबला के मूर्घन्य वादक विद्वान पं0 कण्ठे महाराज 
से प्राप्त की। बनारस घरानें के तबलावाज के अच्छे कलाकार के रूप में माने जाते हैं। 
सन्‌ ॥970 से आप अमेरिका, कनाडा आदि विश्वविद्यालयों अनेकों शिष्यों को बनारस 
घराने के तबला की शिक्षा दी। आपको विदेशी विश्वविद्यालय से पी0एच0डी0 की उपाधि 
मिली। देश के प्रमुख संगीत सम्मेलनों में तबला वादन में ख्याति अर्जित की है। इन्होंने 
।965 ई0 में पं0 राम सहाय संगीत विद्यालय की वाराणसी में स्थापना की है। इस समय 
आप इंग्लैण्ड की डाटिग्टन विश्वविद्यालय में अतिथि प्रोफेसर पद पर कार्यरत हैं। इग्लैण्ड में पं0 


राम सहाय संगीत विद्यालय की स्थापना करके गायन, वादन, नृत्य की भारतीय संगीत 


को प्रोत्साहित कर रहे हैं। 


(46) पं0 राजन साजन मिश्र: 


_अिसलामलन “>अजममनसभथत ॥अलमानाघलना क्‍ऑककामनमतनन पककक७००फ अनशन डनिनाननना- नयकम८जकमना नाता अजन्‍मथ-मपन' यजालक्‍कमन “"ंनासकल«» “नरक 


सर्वाधक लोकप्रिय गायक युगल जोड़ी, युवागायक बन्धु राजन-साजन मिश्र 
का जन्म काशी में सुप्रसिद्ध सारंगी वादक एवं गायक पं0 हनुमान प्रसाद मिश्र के ज्येष्ठ 
पत्र राजा मिश्र कनिष्ठ पुत्र साजन मिश्र का जन्म क्रमशः सन्‌ ॥95॥ ई0 तथा ॥956 
ई0 में हुआ। पिता से गायन शिक्षा तथा गायनाचार्य पं0 बड़े रामदास जी के शिष्यत्व 
में ग्रहण किया। काशी की इस युवा युगल जोड़ी ने अपने मनमोहक प्रभावशाली गायकी 
से सम्पूर्ण भारत के लोकप्रिय गायक हो गये। ख्याल गायकी में शीघ्र ही इस युगल जोड़ी 
का नाम हों गया। आप दिल्ली प्रवास के दौरान सम्पूर्ण भारत के संगीत सम्मेलनों तथा 


विदेश में अपने गायन का मनमोहक स्वरूप लोगों के चित्त को आकर्षित कर लिया। 
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आप लोग विशेषतः ख्याल, टप्पा, भजन, गाते हैं। आप लोगों ने सुरसंगम , चलचित्र 
में पाश्वगायक के लोकप्रियता से लोगों के मन को मोहित कर लिया आप लोग आकाशवाणी/ 
दूरदर्शन के विशिष्ट ओेणी के कलाकार हैं। आप लोगों के अनेकों कैसेट्स , सी0डी0 
रिकार्ड हैं। काशी के गौरव को बढ़ा रहे हैं। 


(47) श्री अमरनाथ श्री पशुपति नाथ मिश्र: 


अनिल» विलामनॉकननी वेललननामाकनन “०+मरकनकन यनननशगाग वजत्यधधशपनी वजसबमबनना «नमन विमानन "नफरत 2नलंलनननकाक “फल अनननाक- “नमन नशा तिनजनननन “अमन >ननलन-णानो नमन नाननना. ममता. 


मिश्र बन्धु के नाम से प्रसिद्ध युगल गायक पं0 अमरनाथ मिश्र का जन्म काशी 
में सन ॥938 ई0 तथा पशुपति नाथ मिश्र का जन्म काशी में सन्‌ ॥94॥ ई0 में हुआ। 
अपने कठिन अभ्यास के द्वारा चौदह वर्ष के अनय में युवा गायक के रूप में लोकप्रिय 
हो गये। आप लोगों ने संगीत की शिक्षा अपने चाचा पं0 महादेव मिश्र से प्राप्त किए। 
जो प्रसिद्ध गायनाचार्य पं0 बड़े रामदास के शिष्य थे। आप लोग ख्याल, टप्पा, ठुमरी 
आदि के रससिद्ध कलाकार के रूप में शीघ्र ही सम्पूर्ण भारत में लोकप्रिय हो गये। 
आकाशवाणी के प्रथम ओअणी के कलाकार के नाते कई बार अखिल भारतीय कार्यक्रमों 
में भाग लिया। भारत के सभी मुख्य मुख्य नगरों के संगीत-सम्मेलनों में आप लोगों का 
सफल कार्यक्रम हुआ। अपने चाचा से शिक्षा प्राप्त कर गायनाचार्य पं0 बड़े रामदास मिश्र 
का शिष्यत्व ग्रहण कर लिया। ख्याल गायन में राग केर मीड तथा क्लिष्ट तानों का 


प्रयोग विशेष गायकी अंग था। ठुमरी गायन में आप लोग लोकप्रिय गायक हैं। 


(48) श्रीमती बागेश्वरी देवी: 


कि 


बिहार प्रान्‍्त के मुंगेर नगर में जन्मी श्रीमती बागेश्वरी देवी काशी आ गयीं 
तथा काशी के गुणी गायक पं0 गणेश प्रसाद मिश्रा की शिष्यता ग्रहण कर बनारसी ठुमरी, 
दादरा, होली, कजली , चैती, आदि की देश प्रसिद्ध कलाकार हो गयीं। आकाशवाणी 
दूरदर्शन की प्रथम श्रेणी की कलाकार अनेकों बार अखिल भारतीय संगीत कार्यक्रम में 


कु कल 


द्वा 


हुआ। आपके गायन से देश की सशक्त प्रधानमंत्री श्रीमती इन्दिरा गाँधी ने भूरि भूरि 
प्रशंसा की। कालान्तर में आप खैरागढ़ के इन्दारा कला विश्वविद्यालय में सम्मानित 


प्राध्यापक्ष के पद पर कार्मरत रही। तथा सन्‌ ॥999 ई0 में वहीं इनका स्वर्गवास हो 


(49)  पं0 जालपा प्रस्द मिश्र: 


अपना अनमरनमत >+ाक॥न >»ु/अप++ नमक: काल #व ४. “नथ-++०3 3००३2 "लनबकन०थ0 >मवकन+ “कटननककन अं्पनालमननक “लनाननकनन 


श्री शिवदास प्रयाग जी के वंश परम्परा में जन्मे श्री जालपा प्रसाद मिश्र का 
जन्म काशी में सन्‌ ॥934 ई0 में हुआ। आपके पिताजी .पं0 बैजनाथ मिश्र अच्छे सारंगी 
वादक थे। आपने गायन की शिक्षा काशी प्रसिद्ध गायनाचार्य पं0 बड़े रामदास जी से प्राप्त 
की। वर्तमान में काशी के चौमुखी प्रतिभा के गुणी गायक के रूप में आप विख्यात हुए। 
आप ध्रूवषद, धमार, ख्याल, टणप्पा, ठुमरी, दादरा , होली, भजनादि के उत्कृष्ट कलाकार 
हैं। आकाशवाणी कलाकार सम्पूर्णीनन्द संस्कृत विश्वविद्यालय में प्रवक्ता पद पर गायन 


के विभागाध्यक्ष रहें। आपके अनेकों शिष्य हैं। आपका काशी में ॥। अक्टूबर 200। 


में स्वर्गवास हो गया। 


(50)  पं0 रंगनाथ मिश्र: 


अत अमन भाकललरन जे असटमसमनमा ००स्काको पजर3७+++मा2 “>>. “नर्स, 2पमनमपतानन चतकबममक 


सुप्रसिद्ध तबला वादक पं0 रंगनाथ मिश्र का जन्म काशी के सुप्रसिद्ध पं0 दरगाही 
जी मिश्र के परिवार में सन्‌ ॥932 ई0 में हुआ। बारह वर्ष की अल्पाय में आप देश 
के विभिनन संगीत सम्मेलनों में सफल वाद तथा संगति, कार्य कर रहे हैं,गायन, वादन, 
तथा नृत्य के कुशल संगतकर्ता. अपने विशिष्ट बनारस बाज के तबला वादन से प्रसिद्धि 
पाई। तबला शास्त्र तथा क्रियात्मक दोनों ही पक्षों के विद्वान, तबला, वादक भातखण्डे 
संगीत महाविद्यालय लखनऊ में प्राध्यापक तबला के पद से अवकाश ग्रहण किये। आकाशवाणी 
के विशिष्ट अणी के कलाकार पं0 रंगनाथ जी ने बहुत से कार्यक्रम किये । आपके 


लखनऊ में अनगिनत शिष्यों को शिक्षा देकर काशी के गौरव को बढ़ाया है। 
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(गृ) बायन परम्परा: 


काशी में गायन परम्परा प्राचीन काल से निरन्तर चली आ रही है। इसकी 
प्राचीचता न केवल इतिहास ग्रन्थों, अपितु विविध शास्त्रीय प्रमाणों एवं अभिलेखों से सत्यापित 
है। देवालयों में गायन परम्परा सदियों से अवस्थित रही है। उत्तर प्रदेश के सूचना 
एवं जन सम्पर्क विभाग ने उत्तर प्रदेश पत्रिका 'काशी अंक' ॥984ई0 में प्रकाशित किया, 
जिसमें काशी के ऐतिहासिक सांस्कृतिक, धार्मिक एवं साहित्यिक विशेषता तथा संगीत, 
मूर्ति, चित्र आदि कलाओं के विविध रूपों एवं शैलियों पर परिचयात्मक तथा विवेचनात्मक 
निबन्ध विद्वान लेखों से संग्रहीत करके प्रकशित किया। भारतीय संगीत शास्त्र के इतिहास 
वो लिखे गये, जिसमें काशी एवं काशी के कलाकारों की ससम्मान चर्चा, की गयी, लेकिन 
काशी के अतिसमृद्ध संगीत कलाकारों एवं संगीत मर्मजों को विषय बनाकर एक प्रृथक 


ग्रन्थ प्रस्तुत करने का प्रयास नहीं किया गया। 


काशी में रससिद्ध कलाकारों के अतिरिक्त, सुयोग्य शिक्षक, शास्त्र पारंगत, सफलमान्य 
वाग्गेयकार, अनूठी बन्दिशों के रचनाकार, विश्वप्रसिद्ध कलाकार एवं युवापीढ़ी के मेधावी 
साधनारत कला साधर्कों का प्रवाह पीढ़ी दर पीढ़ी चली आ रही है। काशी के कलाकारों 
का प्रमाणिक इतिहास पूर्ण रूप से नहीं प्राप्त है फिर भी सोलहरवीं शताब्दी से तानसेन 


(तन्‍्ना मिश्र) का वर्णन है। 


काशी में तानसेन (तन्‍्ना मिश्र) परम्परा: 


न्‍सलमपसकल, अम्नमनालनमाभ« फननक्‍नमभ« पाताल हलक “काएकानअफनी अपनाना 'नननम् नरम प्नमाराबकरानन अल सम्मान ापतनावालज अनमननननत उजननमथत उममक्‍«ननत धरनजता “जममिकनन «नमन, अमकासक्‍नन वननकलानन नरपथकत 


डा0 सुशील कुमार चौबे द्वारा लिखित “हमारा आधुनिक संगीत” ग्रन्थ के द्वितीय 
अध्याय में- काशी का संगीत सम्राट तानसेन एवं मूर्धल्य विद्वानों. से किस प्रकार आत्मीय 


सम्बन्ध रहा । उत्तर प्रदेश ग्रन्थ अकादमी द्वारा प्रकाशित किया गया है। 


लेखक के अनुसार तानसेन का जन्म स्थान काशी (बनारस) हैं। यही उनका 


बचपन बीता और पालन-पोषण हुआ। तानसेन के मकरन्द्र (कथक) कथावाचक थे। 


ले 


जो काशी के मन्दिरों में पौराणिक कथाओं- गाथाओं को सस्वर गाकर सुनाया करते थे। 
तानसेन के बचपन का नाम तन्‍ना मिश्र था। उनकी प्रखर बुद्धि से प्रभावित होकर विलक्षण 
संगीत मनीषी स्वामी हरिदास जी ने अपना शिष्य बनाकर शीर्षस्‍्थ अष्ठ कलाकार बनाया 
जो मुगल सम्राट अकबर के नवरत्न हुए। इनके गायन से प्रभावित होकर अकबर बादशाह 
ने 'मिया तानसेन' की उपाधि दी। तानसेन की सम्मानित शिष्य परम्परा के उत्कृष्ट 


कलासाधकों का बनारस आना जाना लगा रहता था और वें सभी काशी को संगीत की 


केन्द्रीय स्थली मानते थे। 


घरानेों की उत्पत्ति मुगल काल से ही शुरू हो गयी थी। काशी में गायन परम्परा 
के कलाकारों के अनेक घराने हुए, जो प्रमुख रूप से प्रचलन में चले आ रहे हैं तथ 


उनसे सम्बद्ध साधकों की साधना से उत्तरोत्तर विकसित होते रहे हैं। 


गायन परम्परा के प्रमुख घराने: 


| सफल उ>क पल ननननन वन» ऑवालननानन मिशनमनानम चिकना वरना “नमक, अपनी अमान पिरणननलकान “लाना पलनकपधड, “>लमानतपधान ऑियन्‍नननपना पअनकसटदनका स्‍मभनन्‍ान 


लक टिया जलन जकानलथतना निशा >जनमकानका वन अनन«कना 


इस घराने के प्रथम संगीत महापुरुष एवं प्रवर्तक के रूप में पं0 दिलाराम मिश्र 
हैं। जिनका काल सोलहर्वीं शताब्दी का पूर्वार्ध, माना जा सकता है। इनके पूर्वज गोण्डा- 
बलरामपुर के महाधिपति एवं वैष्णव धर्म प्रचारक थे। मुगल सम्राट बाबर की विजयी 
उनन्‍्मत्त सेना ने न केवल आपके पूर्वजों के मठ को ध्वस्त किया अपितु वहाँ के मठाधिपति 
को मौत के घाट उतार दिया। दुःखी पारिवारिक सदस्यों के साथ पं0 दिलाराम मिश्र 
अपने पाँच भाइयों के साथ राधाबल्‍लभ सम्प्रदाय के विद्वान संगीतज्ञ श्री 08 हित हरिवंश 
जी से तीस पैतींस वर्षो तक संगीत की उत्कृष्ट शिक्षा ग्रहण की, जिसमें छन्द, प्रबंध, 


विष्णुपद, धृवषद शैली आदि है। पं0 दिलाराम जी संगीत के प्रचार प्रसार के लिए काशी 
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आ गये । आपके दूसरे भाई पं0 चिन्तामणि मिश्र दिल्ली को अपना क्षेत्र बनाया। पं0 
दिलाराम मिश्र से लेकर पं0 ठाकुर दयाल मिश्र तक आपके घराने में पूर्वजों से विरासत 
में प्राप्त प्राचीन छन्‍द, प्रबंध, विष्णयद, ध्ृषपद आदि गायन शैली की परम्परा प्रचलित 
थी। प्रसिद्ध-मनोहर मिश्र जैसे सुयोग्य वंशर्जों ने ध्रृवषद के अतिरिक्त ख्याल, टप्पा, 
होरी आदि गायन शैलियों को विकसित किया तथा अपना वर्चस्व स्थापित किया। अन्त 
में इसी घराने के पं0 ठाकुर प्रसाद मिश्र के नाती पं0 छोटे रामदास जी मिश्र प्रख्यात 
गायक हुए। पं0 दिलाराम मिश्र के वंश परम्परा में पं0 राम कुमार मिश्र, पं0 शिव 
सहाय मिश्र, पं0 राम सेवक मिश्र थे। इनके वंशज में श्री लक्ष्मी दास मिश्र संगीत के 
महापुरुष कहें जाते थे। इनका जन्म ॥860 ई0 में काशी में हुआ। इनके परिवार में 
शिव सेवक मिश्र, पं0 राम सेवक मिश्र संगीत के उच्चकोटि के गायक थे। जो ध्रृवषद, 


धमार, ख्याल, टप्पा, होरी आदि समान रूप से गाते थे। इनकी शिष्य परम्परा अभी 


भी निर्वाध रूप से चली आ रही है। 


(2) पं0 शिवदास - प्रयाग जी घराना: 


७/७७७४श७७७ीश/ीाााीाााााााााा शा आम मल अभी ली भी 


इनके पिता श्री प्रहलाद मिश्र मूलतः बनारस मिर्जापुर की सीमा ग्राम गुतस 
खैरबराह के निवासी थे। आपकी संगीत शिक्षा मामा राम प्रसाद मिश्र से हुई आपके 
पिता काशी में आकर बस गये। पं0 शिवदास प्रयाग जी काशी नरेश ईश्वरी नारायण 
के दरबारी कलावन्त मुहम्मद अली से भी संगीत शिक्षा ली थी तथा काशी नरेश के दरबारी 
गायक एवं नाजिर थे। गायन के उत्कृष्ट कलाकार होने के साथ ही शिवदास जी बीन, 
सितार, सरोद, सुरसिंगार आदि वाद्यों के कुशल विद्वान वादक भी थे। प्रयाग जी अनुपम 
संगीत शिक्षा से सुपत्र श्री मिठाई लाल जी मिश्र अपने युग के अनुपम गायक थे। आप 


दोनों सहोदर भ्राता 'पियरी घराना' के वंशज श्री लक्ष्मीदास ,गोविन्द दास, केशवदास के 


“|44-“ 


समकालीन गायक थे। पं0 शिवदास प्रयाग जी के घराने की वंश परम्परा एवं शिष्य 
परम्परा में गायन, बीन, सारंगी आदि के अनेक उत्कृष्ट कलाकार हुए, जिन्होंने आपके 


घराने की मर्यादा को अत्यन्त लोकप्रिय बनाया। इनके घराना के अन्तिम गायक श्री कमल 


मिश्र थे। 


(3) श्री जयदीप जी - मूलतः ग्राम हरिहरपुर, आजमगढ़ के थे जो काशी आ बसे। 
गायन के सभी शैलियों के विद्वान नृत्यकला के अग्राध विद्वान तथा विशेषतः बनारस 
अंग की ठुमरी गायन के रससिद्ध कलाकार थे। कबीर चौरा के कबीर मठ के पास रहते 
थे। ये शिवदास प्रयाग जी के समकालीन थे। भारत तथा नेपाल रियासतों में अपनी गायकी 
से लोगों को मंत्रमुग्ध करके बाद में जीवन पर्यल्त काशी में रहे। आपने कुशल गायक 
श्री मौजुद्दीन खाँ को ठुमरी शिक्षा द्वारा अपना प्रतिबिम्ब गायक बनाया। ठुमरी के एक 


विशेष घराने के रूप में प्रख्यात हुए। 


(4). श्री जयकरन मिश्र: 


विनय 3अकिलनलनन अननननीननन टीजनननननं अनरानकल पन्ना अान्‍-पाव्यल जलन» “मपनयवगत >फननलबनन» पनन्‍«जभमभकक, 


बेतिया धुवषद के निष्णात विद्वान, चारों बानियों के पूर्ण. विद्वाव गायक, बेतिया 
दरबार के मूर्धन्य ध्रूपदाचार्य श्री जयकरन जी काशी के कबीर चौरा मुहल्ले में आ बसे। 
आपके एक पुत्री से जिसका विवाह कबीर चौरा स्थित पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से 
कर दी तथा अपने धृवपद के धरोहर को पं0 बड़ेरामदास जी को दे दी। आपके शिष्यों 
में सुप्रसिद्ध धुवषद गायक वेणीमाधव भट॒ट तथा भोला नाथ भट॒ट आदि ने अखिल भारतीय 


ख्याति अर्जित की। 


0). आज वी 


बेतिया घराना के धूवपद गायकी के निष्णात विद्वान थे। मुलतः बेतिया निवासी 


थे । कालान्तर में काशी आ गये। कबीर चौरा मुहल्ले के पास औगढ़नाथ तकिया के 
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समीप स्थायी रूप से रहने लगे। काशी के ख्याल, टप्पा, गायकी के अद्भुत गायक पं0 
छोटे रामदास मिश्र को ध्रृूवषद गायकी की शिक्षा दिये। पं0 छोटे रामदास जी के अनेकों 


शिष्य हैं। 


(6) श्री ठाकुर मिश्र: 





इनका जन्म काशी में ।848 ई0 में हुआ। आपकी गायन परम्परा पियरी पघराने 
के मूर्धन्य विद्वान प्रसिद्ध जी मिश्र के ज्येष्ठ पत्र श्री शिव सहाय मिश्र से हुआ। गायन 
में ख्याल, टप्पा के वाद्य में वीणा एवं सारंगी के उत्कृष्ट, विद्वान थे। आपने गायन में 
अपने नाती पं0 छोटे रामदास मिश्र तथा सारंगी में पं0 बैजनाथ मिश्र जो एक सुयोग्य 


कलाकार के रूप में प्रतिष्ठापित हुए। 


काशी के उपर्यक्त गायन परम्परा के कुछ घराने लुप्त हो गये, लेकिर फिर 
भी गायन परम्परा को आधुनिक सर्वश्रेष्ठ गायक एवं नायक पं0 बड़े रामदास जी मिश्र 
के वेश परम्परा तथा शिष्य परम्परा, निरन्तर अबाध रूप से पृष्पित पलल्‍लवित होती 


आ रही है जिसमें कई कलाकार देश-विदेश के मूर्घन्य गायक विद्वान हैं। 


चतुर्य-अध्याय 


पं0 बड़े रामदास जी मिश्र: 


न्‍सिकथपन िकिपा++स पलनरराकका अपनाना रकम रहमान 'ाथनानभानन, '+वामवापनका वेश उप पथकप्रनभमनकक पा८ममवबते उतानननःणज पवन» नपस्मावकापनक, 


न्‍>नसकनत- कल +तनाणफानणना ववतालारला उमाआल्‍णका “वमटममकार ; नमक ० पमनका्मा 


काशी के मूर्धन्य घरानेदार गायकों में हिन्दू - कुल- गौरव, अत्यन्त लोकिप्रय चारों 
पट की गायकी में सुदृढ़ , सुदक्ष, नियभिमानी, उदारमन, जीवन की अन्तिम समय तक माँ 
सरस्वती के आराधक, नि्यसन, रससिद्ध, सन्‍्तगायक- नायक के रूप में संगीत इतिहास में पं0 
बड़े रामदास मिश्र काशी की सर्वश्रेष्ठ विभूतियों में अग्रगण्य गायक के रूप में याद किये जाते 
रहे हैं और रहेंगे। आपका जन्म काशी में सम्वत्‌ ॥933, माध कृष्ण षठतिला एकादशी, मंगलवार 


23 जनवरी सन्‌ ॥877 ई0 को प्रातः ब्रह्मम॒द्दूर्त में एक संगीतज्ञ परिवार में हुआ था। 


आपके पूर्वज राजस्थान के जयपुर रियासत में दरबारी गायक थे। मुगलों के 
आक्रमण के पश्चात पूर्वज श्री लच्छीराम जी मिश्र ग्राम-कुण्डा सुल्तानीपर, जिला प्रतापगढ़ 
भें आकर बस गये। साथ ही साथ अवध के नवाब के दरबारी गायक हो गये। बाद में 
काशी के पास रानी कुंवर देवी ने गायन सुनकर सारनाथ के पास बीस बीघा जमीन तथा 
कबीर चौरा में एक मकान देकर सम्मानित की, जिसके कारण समस्त परिवार काशी 
आ बसा। पं0 लच्छीराम जी के पुत्र जजाली मिश्र एवं उनके पुत्र श्री कुन्दन मिश्र अपने 
समय के प्रसिद्ध गायक थे। श्री कुन्दन मिश्र के दो पुत्रों में श्री यदुनन्दन मिश्र (ज्येष्ठ) 
श्री शिवनन्दन मिश्र (कनिष्ठ) थे। श्री शिवनन्दन जी को बहुत दिनों तक कोई सनन्‍्तान 
नहीं हुई। आप काशी के त्रिकालज्ञ संत स्वामी भास्करानन्द जी अनन्य भक्त थे। स्वामी 
जी को संगीत सुनाया करते थे। एक दिन स्वामी जी ने श्री शिवनन्दन जी के गायन 
से प्रसन्‍न होकर आशीवद दिया, और कहा कि आपको अतिशय भाग्यशाली तथा संगीत 
जगत में अपार यए्स्वी पत्र प्राप्त होगा। स्वामी जी के आशीर्वाद से पं0 बड़े रामदास 


जी का जन्म हुआ। बचपन में पिता जी से संगीत की शिक्षा लेते रहे संगीत की उत्कृष्ट 
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शिक्षा के लिए आपके पिता इन्हें पियरी घराना (काशी) के सर्वश्रेष्ठ विद्वान गायक श्री 
शिव सहाय मिश्र के पास ले गये तथा शिक्षा देने का आग्रह किया। परन्तु रामदास 
जी के भव्य आकर्षक, सरल मुखाकृति को देखकर वृद्ध शिव सहाय जी ने अत्यन्त 
स्नेह से आपके सिर पर हाथ फेरकर आशीर्वाद्र दिया और कहा कि यह होनहार बालक 
है तथा स्वयं गाने लगेगा। इस वृद्धावस्था में मेँ इस होनहार प्रतिभाशाली बालक को 
शिक्षा देने में असमर्थ हूँ। किन्तु मेरा आशीर्वाद एवं विश्वास है कि यह भविष्य में 


काशी का अत्यन्त नक्षत्री लोकप्रिय गायक की प्रतिष्ठा अर्जित करेगा। 


श्री शिवसहाय मिश्र का आजशीवाद लेकर आप अपने पिता से गाना सीखने लगे। 
तथा निरततर ।8-20 घण्टा अभ्यास करके उदीयमान कलाकार के रूप में ख्याति अर्जित 
करने लगे। कालान्तर में लगभग 20 से 22 वर्ष के उम्र में इनका विवाह बेतियाँ घराने 
की धुपद परम्परा के मूर्धन्य विद्वान गायक पं0 जयकरन मिश्र की पुत्री श्रीमती भाग्यवन्ती 
के साथ सम्पन्न हुआ तथा अपने ससुर श्री जयकरन मिश्र से इन्हेंने 4-5 सौ ध्रुपद 
धम्मार की बेदिशें प्राप्त की। पं0 बड़े रामदास जी धरूवा, परमठा, प्रबंध, श्रूपद्‌-धम्मार, 
ख्याल टपख्याल, टण्पा, प्रबंध सरगम,तराना, ठुमरी, दादरा, भजन, होरी आदि के विद्वान 
कलाकार थे। अपनी निरन्तर कठोर साधना और परिश्रम से शीघ्र हीं आप देश की प्रसिद्ध 
रियासतों, रजवाड़ों , नवाबों तथा जमींदारों के लोकप्रिय कलाकार हो गये। इनका नाम 


स्वामी भास्करानन्द जी के इच्छानुसार रखा गया था। 


आपकीः लोकप्रियता से प्रभावित होकर नेपाल नरेश ने आपको आममन्त्रित किया 
आपके गायन को सुनकर नेपाल नरेश सहित सभी जनता तथा दरबारी गायक लोग प्रभावित 
हुए। और नेपाल महाराज ने आपकों अपने दरबार का विशिष्ट गायक नियुक्त किया। 


पटियारा रियासत के युवराज के विवाहोत्सव के उपलक्ष्य में आयोजित संगीत समारोह 


में आपने अपनी मनमोहक विलक्षण गायकी से इस आयोजन में आमन्त्रित देश र विभिन्‍न 
रियासतों के गुणग्राही नरेशों को प्रभावित कर विशेष प्रसंशा प्राप्त की। लगभग ।॥5 
वर्षो तक आप नेपाल दरबार के राजगायक पद को सुशोभित किये। तथा वहाँ से आप 
काशी लोट आये यहीं से भारत के भिन्‍न-भिन्‍न रियासतों एवं संगीत समारोहों जैसे- 
रामपुर रियासत, अक्ध के नवाब, हैदराबाद रियासत तथा बहुत से राजाओं के रियासतों 
में विशेष सम्मान, यश और ख्याति अर्जित की। साथ ही साथ विराट संगीत समारोहों 
में उत्कृष्ट गायन प्रस्तुत कर ख्याति अर्जित की। एक बार नजीबाबाद के विराट संगीत 
समारोह में आपकी विलक्षण, प्रभावोत्पाकक गायकी पर मुग्ध होकर संगीत के मूर्धन्य 
विभूति पं0 विष्णु दिगम्बर पलुस्कर ने भरी सभा में 'हिन्दू जाति का झण्डा" तथा 
"संगीत दीपक" कहकर आपका विशेष अभिननदन एवं प्रशंसा की, और आजीवन के 


लिए आपके आत्मीय प्रशंसक हो गये। 


जिस प्रकार आप काशी के चारों पट की गायकी में पूर्ण, दक्ष विद्वान गायक 
थे। उसी प्रकार आपकी नायकी प्रतिभा भी विलक्षण थी। आप काशी के श्रेष्ठ वाग्गेयकार 
थे। आपके विषय में ऐसी किंवदन्ती प्रसिद्ध रही, कि एक दिन स्वप्न में बाबा विश्वनाथ 
ने आपको आदेश दिया, "कि स्वयं रचनाएँ कर ईश्वर को समप्रित करो”। आपने आराध्य 
देव को ध्यान और स्मरण करते हुए स्वयं निर्मित पदों को प्रचलित अप्रचलित अनेक 
रागों एवं तालों में अनेक उत्कृष्ट, एवं विद्वता पूर्ण, तथा चमत्कारी रचनायें बनायी जो 
संगीत जगत के लिए अमूल्य धरोहर है। आपके पदों में ईश्वर के प्रति पूर्ण आस्था, 
कोमलता, लालित्य एवं समपषण भाव है। सभी पद भगवान के लिए भक्‍त के अटूट प्रेम 
एवं आस्था से परिपूर्ण, अश्लीलता रहित, मर्यादित शिष्ट साहित्यिक ज्ञान का परिचायक 
है। सभी पदों में 'रामदास के मोहन प्योरे अथवा रामदास के गोविन्द स्वामी” अवश्य 


जुड़ा है। 
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इन्होंने भिन्‍न-भिन्‍न रागों तथा तालों में ध्रपद , धम्मार, ख्याल, तपख्याल, 
सादरा, तराना, चतुरंग, तिखट, ठुमरी-वादन आदि गायन शैलियों का निर्माण किया गया। 
आपकी बन्दि्शें ताल आड़ापंज, सूत फाक, सवारी, फरोदस्त, झपताल, तिताल, एकताल, 
रुद्र ताल, मत्त ताल, लक्ष्मी ताल, कुम्भ ताल ब्रम्ह ताल आदि तालों में रचनाएँ मिलती 
हैं। आप कृष्ठ रागों और तालों को सहजता पूर्वक अपनी मनोमुग्धकारी गायक्री से श्रोताओं 
को मन्त्रमग्ध कर देते थे। आप अपने युग के काशी के अद्वितीय रस सिद्ध कलाकार 


थे। 


आपने सजातीय, विजातीय, ऊँच-नीच, निर्धन, धनी, सामान्य, विशेष आदि भेदभाव 
की मृढ़ता से कोर्सों दूर समाज के हर वर्ग के संगीत जिज्ञासु, होनहार, प्रतिभाशाली, सामान्य 
बालकों को संगीत शिक्षा बड़े प्यार से दिये जिसके कारण आपके शिष्य परम्परा में समाज 
के सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व मिलता है , जो भारतवर्ष के प्रत्येक प्रान्त के अतिरिक्त 
नेपाल आदि सुदूर जगहों में बसकर अपनी कला प्रतिभा से प्रतिष्ठा प्राप्त कर आपके 
सुयोग्य शिष्य होने का नाम सार्थक कर रहे हैं। आपके शिष्यों में अनेक सुप्रसिद्ध गायक- 
गायिकायें, सारंगी वादक, सितार वादक, सहनायी वादक, वायलीन वादक, तबला वादक 


आदि। सभी श्रेणी के अनेक सुप्रसिद्ध कलाकार संगीत जगत में काशी का गौरव बढ़ाकर 


विशेष प्रसिद्धि प्राप्त की। 


प्रमुख वंश परम्परागत एवं शिष्य परम्परागत शिष्यों की श्रृंखला: 


अन्न न >साकषकलन जाम अकपलानममनना 'चथ०स्‍कभकन १:-नवानप+ “ेनमथ++ मनन “टन<<४ अमल मा "पका पल अनयाय८+2+७ >पकमलजओ पकनलमनजमतन “मंमकानाम- अपवकामम«भ भमकाकाय&+न "नाव अअननपपनायान “फलअतपान "पकजनाजक«भ ०७33» ५>>पानवपाछर पमकारम््धपा मेमनल कण >मासाभाकव+ रकम “मनन जनता >+मकाक४++४0 <«कमक++०3, २नकरनलनन पननपन्‍न+, सेजजाकमम++ साय. 


न्‍अाअलमक+ टिक पकापकप+ “पालन +जाा3-४44 “ालकध्कन«». असकाथ७++8०न "ेलथाअनाका+ पैनजकांन्न्‍लथा सफर, 


श्री हरिशंकर मिश्र (भारतीय भद्गद जी, उर्फ गणेश प्रसाद मिश्र (भान्जा), 
रामशंकर उर्फ प्रचण्ड देव (भतीजा), पं0 राम प्रसाद मिश्र (भतीजा) , पं0 गणेश प्रसाद 


मिश्र (पौत्र) जालपा प्रसाद मिश्र , पं0 विद्याधर प्रसाद मिश्र (प्रपौत्र) (नाती), राजेश्वर 


फ्रसाद मिश्र (नाती) अमरनाथ पशुप्रति नाथ मिश्र (परनाती), पं0 गंगा प्रसाद मिश्र (दामाद)। 
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शिष्य परम्परागत: 


पं0 रामसेवक मिश्र उर्फ सजीले जी, पं0 सुखदेव मिश्र, जी महादेव प्रसाद मिश्र, 
जी बद्री प्रसाद मिश्र , श्री धर्मनाथ मिश्र , श्री रामेश्वर प्रसाद मिश्र, श्रीमती सिद्धेश्वरी 
देवी, पं0 हनुमान प्रसाद मिश्र, पं0 गोपाल प्रसाद मिश्र सुप्रसिद्ध सारंगी वादक, नन्‍द लाल 
जी सुप्रसिद्ध शहनाई वादक, सुप्रसिद्ध संतुर वादक , पं0 शिवकुमार शर्मा के पिता श्री 
उमादत्त शिर्मा, (जम्मू), श्री राम शास्त्री, सुप्रसिद्ध वायलित वादक, पं0 राजन-साजन मिश्र 
सुप्रसिद्ध गायक तथा उपरोक्त संगीतज्ञों के वंश परम्परागत एवं शिष्य परम्परागत शिष्यों 
की बहुत ही लम्बी सूची है। जो पं0 बड़े रामदास जी के घराना से जुड़ी हुई है। देश 
व्यापी ख्याति प्राप्त कलाकारों के अतिरिक्त अनगिनत सैकड़ों शिष्य प्रशिष्य देश के 


कोने-कोने में संगीत जगत की सेवा करते हुए अपने गुरू के नाम को अमर बना रहे 
हैं। 

पं0 बड़ें रामदास जी का व्यक्तित्व बहुत ही सुन्दर था। गौर वर्ण सुडौल पुष्ट 
शरीर व्यायाम, घुड़सवाली तथा लाठी और तलवार चलाने में दक्षता, कद लगभग 5 फुट 
।0 इंच था। राजा महाराजाओं के बीच में देखने में बहुत ही सुन्दर लगते थे। कामदार 
अचकन, चूड़ीदार पैजामा, और सेर पर हिरे पन्नों से जड़ित कलंगी जो कि शाफा के 
ऊपर चेहरे पर चारचाँ लगा देते थे। गले में सोने का तोड़ा और भिन्‍न-भिन्‍न नगों 
के अंगूठी पहनने के शौकीन थे। इनका हृदय बहुत ही उदार था। गरीबों साधु, संतों 


की तन-मन-धन से सेवा करते थे। अपने जीवन काल में निर्धन लोगों की लड़कियों 


की शादी में भरपुर आर्थिक मदद करते थे। 
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_ बहा 2 तप पद “स-2०8 अम्तयाबक, 


जिस प्रकार कठिन साधना और परिश्रम से अपने को संगीत के उच्च शिखर 
पर स्थापित किया था। उसी प्रकार जाति पाति के भेद को त्यागकर हिन्दू मुस्लिम, 
सिक्ख,ईसाई के सभी वर्ग, के लोगों को दिल खोलकर विद्या दान किये। जिनमें इनके 
बहुत से शिष्य देश प्रसिद्ध संगीतज्ञ हो गये। शिष्यों को गुरू शिष्य परम्परा के अनुसार 
भोजनादि अर वस्त्र दिकर जीवनपर्यन्त शिक्षा दिय। जिस कार्यक्रम में ये जाते थे अपने 
ही तरह शिष्यों का भी पहनावा ओढ़ावा रखते थे। जिससे ऐसा प्रतीत होता था कि 
इनके साथ के शिष्यों हे भी मैफिल में रौनक बढ़ जाता था, गायन में संगत करने के 
लिए छोटे से छोटे कलाकार और उच्च कोटि के बड़े से बड़े कलाकारों को समान आदर 


करते थे। 


रोचक घटनाएँ: 


जाम भा 


(।) लगभग 65 वर्ष की आयु में बाबा विश्वनाथ के महंथ के समधी अहमदाबाद 
से वाराणसो आये और उन्होंने पंडित जी के गायन सुनने की इच्छा प्रगट की 
भगवान विश्वनाथ मन्दिर के महन्थ ने पण्डित जी को गायन सुनाने का आगह 
किया, और पंडित जी अपने सभी शिष्यों के साथ विश्वनाथ मन्दिर के सामने 
सुमधुर गायन से श्रोताओं को मंत्रमग्ध कर दिया। अहमदाबाद से आये महंथ 
जी ने पंडित जी से कहा कि ज्येष्ठ के महीने में गर्मी बहुत पड़ रही है 
यदि आप मल्हार सुनाकर गमी शानन्‍्त कर दें तो विशेष कृपा होगी। इस पर 
पंडित जी ने बाबा विश्वनाथ का ध्यान और आराधना करक राग मैघमल्हार 
गाने लगे, और कुछ ही छड़ों में जोरदार ऑधी के साथ मूसलाधार वर्षा, होने 


लगी। अहमदाबाद के महंथ बहुत ही प्रसन्‍न हुए और इनसे अहमदाबाद चलने 
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के लिए आग्रह किया, तथा यह भी कहा कि हमारे बहुत से शिष्यगण हैं 
कि जिससे आपको लाखों रूपया मिल सकता है। पंडित जी इनके आग्रह 
को अस्वीकार करते हुए कहा कि मैं अब जीवन पर्यनत बाबा विश्वनाथ के 


दरबार को (काशी) छोड़कर कहीं अन्यत्र नहीं जाऊँगा। 


नजीबाबाद के विराट संगीत सम्मेलन में, जो कि वो सात दिनों का था। आपकी 
विलक्षण मुग्धकारी गायन को सुनकर संगीत के मूर्घन्य विद्वान पंडित विष्णु 
दिगम्बर ने भरी सभा में हिन्दू जाति का झण्डा" तथा 'हिन्दू जाति का 


दीपक" कहकर आपका विशेष अभिनन्‍न्दन किया, और आजीवन आपके आत्मीय 


प्रशंसक हो गये। 


संगीत मारतण्ड पं0 ऑओंकार नाथ ठाकुर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय स्थित 
संगीत महाविद्यालय के प्राचाय पद पर नियुक्त होकर काशी आये। और अपने 
गुरू पं0 विष्णु दिगम्बर फलुष्कर से सुनी प्रसंशात्मम चर्चा की उत्सुकता से 
प्रभावित होकर पंडित बड़े रामदास से मिलने उनके निवास स्थान कबीर चौरा 
आये। और पंडित जी से मिलने उनके बैठके में बैठ गये, उस समय पंडित 
जी भगवत नाम के जप कर रहे थे जप पूर्ण होने पर पंडित ऑकार नाथ 
जी से परिचय हुआ । उनके सम्मान में बड़े रामदास जी ने राग तोड़ी में साढ़े 
तीन सप्तक की ऐसी विलक्षण तान मारी कि पंडित ऑकार नाथ जी आवाक 
हो गये और गदगद वाणी में बोले मैने जैसा आपके विषय में गुरू जी आदि 
विद्वानों से सुना था आज वैसा ही विलक्षण दर्शन एवं प्रत्यक्ष अनुभव मिला।" 
उस समय बड़े रामदास जी की आय लगभग 70 वर्ष से ऊपर थी। पंडित 


जी ने कहा कि देश के महान लोकप्रिय विद्वान गायक के स्वागत में मैंने 


पा 05 कु 


एक नमूना पेश किया और वृद्धावस्था के कारण स्वागत के लिए मेरे पास 
और कुछ नहीं है। पं0 ओऑंकार नाथ ठाकुर जब तक काशी में रहे प्रत्येक 
महीने में दो तीन बार पं0 मिश्र से मिलने उनके आवास आते रहें। 

संगीत समारोह कलकत्ता में देश के ख्याति प्राप्त कलाकारों को उसके संयोजक 
लाला बाबु ने बुलाया था, पंडित जी के मनोमग्धकारी चमत्कारिक और विद्वत्तापूर्ण 
गायन को सुनने के बाद उस्ताद बड़े गुलाम अली खाँ और उस्ताद अलाऊददीन 
खाँ ने मुक्त कण्ठ से प्रशंशा की लगभग 3-4 घण्टा गायन प्रस्तुत करने के 
बाद उसके उपरांत के कार्यक्रम में भाग लेने वाले गायक और तंत्र वादकों 
ने अपना कार्यक्रम स्थगित कर दिया और कहा कि आज के कार्यक्रम का 


समापन पंडित जी के नाम पर है। 


कहीं भी कार्यक्रम में आते थे तो वहाँ के प्रसिद्ध मंदिर मस्जिद में धन और 
अन्न का अवश्य दान करते थे। साधु संतों के प्रति उनकी उदार भावना थी 
और खुले हृदय से उनकी सेवा सत्कार करते थे। संगीत साधना के दौरान मणिकर्णिका 
घाट और बाबा कीना राम का स्थल उनकी कर्मभूमि थी। जहाँ से उन्हें अदृश्य 
साधु संतों का आशीवाद प्राप्त हुआ। इस प्रकार सिद्ध स्थलों और साधु संतों 


के आशीर्वाद से इनके गायन में अलौकिक शक्ति और प्रकाश था। 


महान सनन्‍तः 
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पंडित बड़े रामदास जी उच्चकोटि के संगीतज्ञ के साथ-साथ महान संत संगीत 


गायक थे। वद्धावस्था में भी आपकी सरल, स्वाभिमान, विनम्नता, भव्यमुखाकृति, भेद-भाव, 


जाति-पाति रहित संगीत समर्पित दिनचर्या, सभी के प्रति हृदय में आदर की भावना 


और उदारता आदि आपमर्तें कूट-कूट कर भरी थी। पंडित जी की गायकी और उनकी 


है 


नायिकी प्रतिभा अत्यन्त उच्चकोटि की थी, रागों की सूक्ष्म से सूक्ष्म जानकारी एवं शास्त्रीय 
मर्यादा के अन्तर्गग कठिन से कठिन तालों में विभिन्‍न लयकारियों को सहजतापूर्वक 
प्रस्तुत करने वाले आप काशी के तत्कालीन विद्वानों में विलक्षण विद्वान तथा लोकप्रिय 
गायक थे। आजीवन किसी भी प्रकार के दुव्यर्सन से अत्यन्त अछूते पूर्ण संयमित नियमित 
जीवन को संगीत आराधना में समर्थित कर बिना किसी प्रलोभन, स्वार्थ रहित, भेदभाव 
रहित, मुक्त हस्त से विद्या दान करने में तत्पर, अनुपम विद्वान संगीतज्ञ के रूप में आप 
हमेशा याद किये जाते रहेंगे। आपको संगीत सम्राट, संगीत भूषण, संगीतोपाध्याय, संगीताचार्य, 


गायनाचार्य, संगीत कलानिधि आदि अनेक सम्मानित उपाधियों से अलंकृत किया गया था। 


ऐसे महान देश के मूर्धन्य संगीत रत्न, एवं काशी के गौरव, युग पुरुष विलक्षण संगीत 
नायक, गायक, सिद्ध, संत संगीतज्ञ, जी पं0 बड़े रामदास जी मिश्र 83 वर्ष की अवस्था 


में पूर्ण आयु प्राप्त करके ग्यारह जनवरी, सन्‌ ॥960ई0 को काशी में स्वर्गवासी हुए। 


पं0 बड़े रामदास जी की वंज्ञ परम्परा 
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(ख) पारिवारिक संस्कार: 


पं0 बड़े रामदास जी का जन्म एक उच्चकोटि के संगीतज्ञ परिवार में हुआ। 
जिसके कारण संगीत इन्हें विरासत में प्राप्त हुआ इनके पूर्वज गायन कला में दक्षता 
प्राप्त किये थे, और गायन शैलियों में प्रबंधन, ध्रपद, धघमार, ख्याल, टणप्पा, टपख्याल, 
होरी, चैती, कजरी, भजन आदि इनके परिवार में कुशलता से गाया जाता था। जिसके 
परिणाम स्वरूप इनके पूर्वज जयपुर दरबार में तथा अवध के नवाबों के दरबार में दरबारी 
गायक थे। गायन में पूर्ण. महारत होने के कारण कालान्तर में महारानी कुँवर देवी द्वारा 
काशी में सारनाथ के पास बीस बिगहा जमीन और कबीर चौरा में एक मकान पारितोषिक 
के रूप में प्राप्त हुआ। तभी से इनके पितामह सपरिवार काशी में रहने लगे, इनके 
पिता और प्रपितामह हिन्दी, उर्दू, और फारसी के ज्ञाता थे। पं0 बड़े रामदास जी मिश्र 
को गायन के अतिरिक्त तबला का बहुत ही अच्छा परिवारिक संस्कार प्राप्त हुआ था। 
निरन्तर संगीत साधना में अत्यधिक व्यस्त होने के कारण ये विद्यालय की शिक्षा से 
वंचित रहे फिर भी अपने पिता द्वारा हिन्दी, संस्कृत, उर्दू तथा फारसी का बहुत ही 


अच्छा ज्ञान था। हिन्दू परिवार में होने के कारण इन्हें रायण, महाभारत का बहुत 


ही उच्चकोटि का ज्ञान था। 


(ग). शिक्षा-दीक्षा: 


>अवरककलरकारे "पका ४ तफभपकतभाप “पान उकमनफनकनि- “नलाकव+3-य परम, 


पं0 बड़ें रामदास मिश्र किसी विद्यालय में शिक्षा नहीं प्राप्त हुई थी लेकिन 
संगीत की शिक्षा अपने पिता तथा ताऊ जी से प्राप्त हुआ। संगीत शिक्षा के लिए आपके 
पिता इन्हें 'पियरी घराना' के उस युग के सर्वश्रेष्ठ विद्वान गायक श्री शिवसहाय मिश्र 
(पत्र प्रशुद्ध मिश्र) के पास ले गये, आपकी भव्य आकर्षक्र सरल मुखाकृति को देखकर 


वृद्ध शिवसहाय जी ने अत्यन्त स्नेह से आपके सर पर हाथ फेरते हुए आशीर्वाद दिया 


जल 


और कहा, कि मैं इस होनहार प्रतिभाशाली बालक को शिक्षा देने में असमर्थ, हूँ। "यह 
बालक भविष्य में काशी का अत्यन्त नक्षत्री लोकप्रिय गायक की प्रतिष्ठा अर्जित करेगा।" 
श्री शिव सहाय मिश्र का आशीर्वाद प्राप्त कर यह अपने पिता से संगीत शिक्षा प्राप्त 
करने लगे। और एक उदीयमान कलाकार के रूप में उनकी ख्याति बढ़ने लगी 20-22 
वर्ष. की उम्र में इनका विवाह 'बेतिया घराने' के धरूपद परम्परा के मूर्घल्य विद्वान गायक 
श्री जयकरन मिश्र की सुपुत्री से सम्पन्न हुआ। तत्पश्चात श्री जयकरन मिश्र द्वारा लगभग 
4-5 सौ धृपद-धमार गायकी की शिक्षा मिली। इन्हें अपने पिता द्वारा हिन्दी साहित्य, 
उर्दू तथा फारसी का ज्ञान प्राप्त हुआ। इनके ताऊ जी पं0 यदुनन्दन मिश्र तथा ज्येष्ठ 


भ्राता पं0 पुरुषोत्तम मिश्र द्वारा तबले का पूर्ण, ज्ञान प्राप्त हुआ। 


(घ) कुशल गायक एवं नायक के रूप में: 


१७७७४४७७७/७७७/७७शशणशश्णणणण ७ भा मन मन 


नियमित ॥8-20 घण्टे साधना के पश्चात आप एक उच्चकोटि के गायक 
के रूप में विख्यात होने लगे। इस प्रकार की निरन्तर कठोर साधना और परिश्रम से 
शीघ्र ही आप देश की प्रसिद्ध रियासतों, रजवाड़ों, नवाबों, ताल्लुकेदारों, जमींदारों में चर्चित 
होने एवं निमंत्रित होने लगे। शनैः शनैः आप की लोकप्रियता से प्रभावित होकर नेपाल 
नरेश ने नेपाल आने का निमंत्रण दिया जिसे आप स्वीकार कर नेपाल पहुँचे दरबार 
में आपके गायन कार्यक्रम को सुनकर नेपाल नरेश तथा सभी दरबारी तथा कलाकार और 
आप नेपाल दरबार के विशिष्ट गायक नियकत किये गये। लगभग ॥5 वर्षो, तक नेपाल 
रहने के पश्चात पटियारा रियासत के विशिष्ट कलाकार के रूप में दरबारी गायक रहे। 
इसके अतिरिक्त संगीत कला के पारखी नवाब रामपुर एवं अन्य रियासतों में भी सादर 
आमन्त्रित होकर बहुत समय तक रहे और विशेष सम्मान, यश , ख्याति प्राप्त कर 


पुन: काशी लौट आये। और समय-समय पर भिन्‍न भिन्‍न संगीत गोेष्ठियाँ एवं संगीत 


“54- 


समारोहों में भाग लेने लगे। काशी प्रवास के समय आपने बहुत से शिष्यों को संगीत 
शिक्षा प्रदान किये जो कालान्तर में काशी के उच्चकोटि के कलाकारों के देश-विदेश 
में अपने को स्थापित किये जो पंडित जी की ख्याति को अक्षुण बनाये हुए हैं। 


नायक के रूप में आपने अनेक रारगों एवं तालों में अनेक उत्कृट, विद्वत्तपूर्ण, 
चमत्कारिक रचनाएँ बनायीं जो संगीत जगत की अमूल्य निधि हैं। आपके पदों में कोमलता, 
लालित्य, समपण, आदि भावों के साथ साथ ईश्वर के प्रति पूर्ण. आस्था, जगत की नश्वरता, 
नाद ब्रम्ह की शाश्वतता के प्रति पूर्ण समर्पण आदि सुमेव प्रकट होता है। सभी पद 
भगवत्ता के लिए भक्त के अटूट प्रेम एवं आस्था से परिपूर्ण, अश्लीलता रहित, मर्यादित, 
शिष्ट, साहित्यिक ज्ञान के परिचायक हैं। अधिकतर पदों में 'रामदास के मोहन प्यारे 
अथवा 'रामदास के गोविन्द स्वामी” अवश्य जुड़ा है। आप अनेकों प्रचलित, अप्रचलित 
रागों और तालों में बड़ा ख्याल, छोटा ख्याल, टपख्याल, सादरा, चतुरंग,तिरवट, तराना, 
सरगम, प्रबंध, ठुमरी, दादा आदि का सहस्त्रों बेदिशों का निर्माण कर अपने शिष्यों 
को शिक्षा प्रदान की पंडित जी अपने यंग के अद्वितीय गायक और नायक के ख्ूप में 


प्रसिद्ध हुए जिनकी रचनाएँ आज भी अमर हैं। 


(ड.) उदार व्यक्तित्व: 


पं0 बड़े रामदास जी अपने उत्कृष्ट शिक्षा और उदारता के लिए प्रसिद्ध थे। 
अपनी उदारता के फलस्वरूप सजातीय, विजातीय, ऊँच, नीच, निर्धत, धनी, सामान्य, विशेष 
आदि भेदभाव की मूढ़ता से कोर्सों दूर रहकर समाज के हर वर्ग, के संगीत जिज्ञासु होनहार 
प्रतिभाशली सामान्य बालकों को खाना , कपड़ा, देकर प्यार से संगीत विद्या दान किये 
एवं संगीत शिक्षा दिये। जिसके कारण अनेक शिष्यां में समाज के हर वर्ग, का प्रतिनिधित्व 


मिलता जो भारत वर्ष, के प्रत्येक प्रान्‍्त के अतिरिक्त नेपाल, पाकिस्तान, श्रीलंका आदि 


४25०३ 


सुदूर जगहों में बसकर अपनी कला प्रतिभा से प्रतिष्ठा प्राप्त कर आपके सुयोग्य शिष्य 


होने का नाम सार्थक्र कर रहे हैं। 


चूँकि आप स्वामी भास्करानन्द जी के आशीवाद से पैदा हुए थे और उन्हीं 
के द्वारा आपका नामकरण रामदास हुआ था। इसलिए आप साधु सन्‍तों के महान भक्त 
थे साधु सन्‍्तों को अन्न घन कपड़ा आदि सादर सहृदयता से भेंट करते थे जिसके कारण 
साधु सन्‍्तों का आप पर आर्शीवाद था। अपने शिष्यों को बिना प्रलोभलन के उदार हृदय 
से संगीत शिक्षा देते रहे। कहीं भी काशी के अतिरिक्‍त कार्यक्रम प्रस्तुत करने के पश्चात 
वहाँ के प्रसिद्ध मन्दिरों देवालयों और मस्जिदों में तथा वहाँ के साधु नस्तों, मौलवियों 
को अन्न, घन, वस्त्र देकर नतमस्तक होते थे। जिनके आशीर्वाद के फलस्वरूप इनके 


गायन में मनोमुग्ध कारी शक्ति आ गयी। 


वंश परम्परागत गायकों का संक्षिप्त जीवन परिचय 
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पं0 हरिशंकर मिश्र: 


न्‍अाथपकाथावा विनर >कपन्‍पात “+०-साक्तमाकक *यायाम0/गन- परापका पकपकनायअपाका “जप "ऑफ आर अन्‍कम2४। कप 


यह आपके छोटे भाई पं0 श्याम सुन्दर मिश्र के सुपुत्र थे। इनका जन्म ।॥3 
सितम्बर ।97६0 में काशी में हुआ। इनकी संगीत की शिक्षा पं0 बड़े रामदास जी, पिता 
श्री श्यामसुन्दर मिश्र, चाचा श्री राम शंकर मिश्र से हुई। ॥8-20 वर्ष की आय में आप 
धृूपद, धम्मार, ख्याल, टप्पा, ठुमरी, आदि के विशिष्ट कलाकारों की श्रेणी में गिने जाने 
लगे। अपने बड़े पिता के साथ देश के विभिन्‍न नगरों एवं रियासतों के संगीत कार्यक्रमों 
में भाग लेकर अपनी विशिष्ट अलग पहचान बनाई। प्रचलित और अप्रचलित यागों में 
कठिन से कठिन तालों में विशिष्ठ बन्दिर्शों को सहजतापूर्वक गाने में आपको विशेष 
महारत हासिल थी। आपके विशेष लयकार तथा खण्डमेरू की लयकारी युक्त तानों की 
झड़ी लगाकर अपनी दविद्वत्तापूर्णः चमत्कारी गायकी से श्रोताओं को चकित कर देते थे। 
आप देश के भिन्‍न-भिन्‍न रियासतों तथा नेपाल दरबार के उच्चकोटि के गायक थे, 
तत्कालीन गायक आपको आदर और सम्मान की दृष्टि से प्रसंशक थे। आप हिन्दुस्तान 
के सभी संगीत सम्मेलनों संगीत गोष्ठियों में अपना प्रभावशाली गायन प्रस्तुत किया। संगीत 
के मूर्धन्य कलाकार तबला, वादक, मृदंग वादक आपकी विशिष्ट लयकरियों से मुग्ध 
हो जाते थे.... वंश परम्परा युक्त घरानेदार चर्तुमुखी गायक के रूप में आप निःसन्देह 
काशी के महान संगीत विभूति रहे। 30 नवम्बर ।990 में संगीत जगत के महान कलाकार 
का सूर्यास्‍्ष्त हो गया। 


श्री भद्‌दू जी उर्फ गणेश प्रसाद मिश्र (भान्‍्जा): 


ली नली अल अमर आर आर आरा 0॥७/७७७७७४/७७७/४/७७/ईश७७७//७एएशा 


इनका जन्म काशी के कबीर चौरा मुहल्ले में सन्‌ ॥900ई0 में हुआ था। 


आपने गायन की शिक्षा पं0 बड़े रामदास जी से प्राप्त की। गायन शैली में ध्रपद, धमार, 


तप 


होरी, टण्पा, टपख्याल, ख्याल, ठुमरी, दादरा आदि के लोकप्रिय विद्वान कलाकार थे। 
गायन के साथ-साथ तबला वादन एवं संगीत में निपण कलाकार थे। भारत के अनेकों 
संगीत समारोहों में आपने गायन एवं तबला वादन के कार्यक्रम देकर जनता को मन्त्रम॒ग्ध 
कर दिया। कालान्तर में 8-0 वर्ष कलकत्ता में रहकर अनेकों शिष्यों को गायन एवं 


तबला वादन की शिक्षा दी और ।967 ई0 में काशी में दिवंगत हो गये। 
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इनका जन्म लगभग ॥902६0 में हुआ, इन्होंने संगीत की शिक्षा अपने ताऊ 
पं0 बड़े रामदास जी तथा पिताजी श्री शिवसुन्दर मिश्र से प्राप्त हुईं। आप ख्याल, टणप्पा, 
ठुमरी आदि के तत्कालीन लोकप्रिय गायक हो गये, आप राजा माण्डा के रियासत में 
लगभग ॥0 वर्षो, तक दरबारी गायक के रूप में रहे। तथा उसके बाद जमशेदपुर टाटा 
में ।0-40 वर्ष, रहकर अनेक लोगों को बनारस अंग के ख्याल, टप्पा , ठुमरी आदि 


की शिक्षा दी तथा वहाँ के श्रेष्ठ गायकों में माने जाते थे। लगभग ॥975 में आपका 


देहावसान काशी में हुआ। 
पं0 राम प्रसाद मिश्र उर्फ राम जी (भतीजा): 


आपका जन्म सन्‌ ॥90। ३0 में उत्तर प्रदेश के मझौली रियासत में हुआ। 
आपके पितामह श्री मथुरा मिश्र मझौली राज्य के दरबारी गायक थे। जिनके द्वारा इन्हें 
संगीत की शिक्षा प्राप्त हुई। बचपन में पिता श्री मनमोहन मिश्र की असामयिक मृत्यु 
के उपरान्त आपकाशी आ गये, तथा पं0 बड़े रामदास जी से विधिवत ख्याल, टप्पा, ठुमरी, 
दादरा, चैती आदि के शिक्षा प्राप्त किये। ठुमरी, दादरा, टप्पा, में आपका भारतवर्ष, में 
शीघ्र ही सर्वोच्च स्थान प्राप्त हो गया। ठुमरी और टण्पा गायकी में आपका विशिष्ट 


स्थान था, आपको ठुमरी कलकत्ता के संगीत प्रेमियों द्वारा ठुमरी सम्राट की उपाधि से 
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विभूषित किया गया। आप द्वारा टप्पा और ठुमरी से प्रभावित होकर तत्कालीन भारत 
के श्रेष्ठ गायिका श्रीमती 'केंसर बाई केरकर' ने आपसे ठुमरी, टप्पा की शिक्षा प्राप्त 
की। देश की उच्चकोटि के गायक उस्ताद फैयाज खो, बड़े गुलाम अली खाँ, पं0 ऑंकार 
नाथ ठाकुर, विनायक राव , पटवर्धन, श्रीमती सिद्धेश्वरी देवी आदि आपके अत्यन्त पंशसक 
हुए। आपकी गायकी में कठिन से कठिन तारों एवं लयकारियों का मिश्रण था। काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय के संगीत कला संकाय द्वारा आपको विशेष प्राध्यापक नियुक्त किया 
गया, जहाँ, प्रो. एम0आर0 गौतम ने आपसे टप्पा और ठुमरी की शिक्षा लीं, आपका 


देहावसान बिहार के गया जिले में ॥980ई0 में हुआ। 


पं0 गणेश प्रसाद मिश्र (पौत्र): 


गा" णाणाणणणणारण आम रा 


आपका जन्म सन्‌ ॥934ई0 में ग्राम हरिहर॒पुर जिला आजमगढ़ अपने ननिहाल 
में हुआ। आपकी संगीत शिक्षा बचपन में पिता श्री बच्चन मिश्र से प्राप्त हुई। ।। वर्ष 
की आयु में अपने पितामह पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से संगीत शिक्षा प्राप्त की, निरन्तर 
अभ्यास एवं लगन से काशी के उदीयमान कलाकारों में आपका सर्वोच्च नामों की गणना 
हो गयी। स्नातक स्तर के शैक्षणिक शिक्षा के साथ ही आप संगीत प्रवीण में उच्च स्थान 
अर्जित किया। आप आकाशवाणी एवं दूरदर्शत के सर्वोच्च स्थान के लोकप्रिय गायक 
हैं। काशी के सम्मानित शिक्षा संस्था सम्पूर्णनन्द संस्कृत विश्वविद्यालय में लगभग ॥2 
वर्षो, तक विभागाध्यक्ष रहे तथा ।॥970 में भातखण्डे संगीत महाविद्यालय लखनऊ के 
कण्ठ संगीत के वरिष्ठ विभागाध्यक्ष के पद पर आसीन रहते हुए भारत के सभी संगीत 
सम्मेलनों में भाग लिए। तथा आप विदेशों में भी जापान , श्रीलंका, नेपाल आदि में संगीत 
कार्यक्रम दिये। लगभग 20 वर्षो, तक सेवा किये तथा प्रधानाचाथ पद पर कार्य करते 


हुए सेवा निवृत्त हुए। आपके शिष्यों की एक लम्बी सूची है जो देश विदेश में संगीत 
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में उच्च श्रेणी के कलाकार एवं शिक्षक हैं। संगीत के क्रिया पक्ष एवं शास्त्र पक्ष दोनों 


आप के आप विद्वान कलाकार हैं। आप द्वारा रचित अनेक प्रचलित एवं अप्रचलित रचनायें 
भिन्‍न-भिन्‍न तालों में तथा रागों में गाये जा रहे है। आप धृपद-धमर, ख्याल, टप्पा, 
ठमरी, दादरा, भजन आदि के चतुरमखी एवं श्रेष्ठ गायक हैं। अभी भी दैनिक क्रम का 


नित्य अभ्यास एवं शिष्यों को शिक्षा प्रदान कर रहे हैं। 


श्री जालपा प्रसाद मिश्र (नाती): 
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पं0 बड़े रामदास जी मिश्र के एक मात्र नाती श्री जालपा प्रसाद मिश्र का जन्म 
काशी में सन्‌ ॥934ई६0 में हुआ आपकी संगीत शिक्षा अपने नाना पं0 बड़े रामदास जी 
मिश्र से प्राप्त हुद। आप धृपद-धमार, ठुमरी-दादरा, ख्याल, टप्पा, चैती आदि के क्रेठ 
कलाकार थे। तथा आकाशवाणी इलाहाबाद और वाराणसी के कलाकार थे। ॥970 ई0 
से आप सम्पूर्णतन्द संस्कृत महाविद्यालय में वाराणसी में गायन विभागाध्यक्ष पद से सन्‌ 
।995 में सेवानिवृत्त हुए। काशी में आपके अनेकों योग्य शिष्यगण हैं। ॥0 अक्टूबर 


200। में आपका काशी में स्वर्गवास हो गया। 


पं0 विद्याधर प्रसाद मिश्र (प्रपौत्र): 


सलाम “म%४कान "तक७७॥७+0+ "मनन सवार ,इट्ाननाननलाल अनवकततहछ असल वजन" पड अनाननन वानायामप ?कापमन+मयकसी पाप+मापरमा "पल पन८» ५३4न«ममाथत, “केलनपमतभ परकननननावा ैलन--मशजन पका »++ऊम्पदक 


पं0 बड़े रामदास जी मिश्र घराना में उत्पन्न पं0 विद्याधर प्रसाद मिश्र देश 
के कलाकारों में अपना नाम उज्ज्वल कर रहे हैं। आपका जन्म सन्‌ ॥960 $0 में 
वाराणसी में हुआ। प्रारम्भिक गायन की शिक्षा अपने पितामह पं0 हरिशंकर मिश्र (भतीजा) 
पं0 बड़े रामदास जी मिश्र) से प्राप्त की तथा अपने पिता मूर्धल्य गायक एवं शास्त्रविद्‌ 
पं0 गणेश प्रसाद मिश्र से प्राप्त कर रहे हैं। आप ख्याल, टपणप्पा, तराना, ठुमरी, आदि 
के कुशल गायक हैं, आकाशवाणी तथा दूरदर्शन के अनेकों अखिल भारतीय संगीत कार्यक्रमों 


में भाग ले चुके हैं। देश के प्रमुख संगीत सम्मेलनों में आपका सफल कार्यक्रम प्रसंशनीय 


“।60- 


है। 20 वर्ष. की अल्पायु में 'सूर सिंगार सम्पद' बम्बई द्वारा आपको 'सूरमणि' की उपाधि से 
आपको सम्मानित किया गया तथा संगीत प्रवीण की परीक्षा में स्वर्ण, पदक प्रदान किया गया, 
वर्तमान में आप इलाहाबाद विश्वविद्यालय के संगीत संकाय में गायन प्रवक्ता पृद पर कार्य कर 


रहे हैं। आपके अनेकों शिष्य आकाशवाणी, दूरदर्शन के योग्य कलाकार हैं। 


पं0 राजेश्वर प्रसाद मिश्र (नाती): 


कक अवपन--नतय, अनानए-+लट न उसम+क्‍क4 उलट >काआकल+जडना “काका “नसकनमभ-आ “२0332 >+स्ममन्‍+- ३४७3४ लाया +७३+आ++ का. "नहय«+-णता लिस्‍माजतथा "लक«मपलनण सलक»न्‍नान यकक-न»पपण नल, 


काशी के लोकप्रिय संगीत विभूति पं0 बड़े रामदास मिश्र के आप नाती हैं। 
आपका जन्म सन्‌ ।॥947 ई0 में काशी के कबीर चौक मुहल्ले में हुआ आपकी संगीत 
शिक्षा पं0 बड़े रामदास जी मिश्र, पं0 हरिशंकर मिश्र तथा पं0 गणेश प्रसाद मिश्र द्वारा 
प्राप्त हुई। ख्याल, ठुमरी, दादरा, होरी आदि के आप कुशल गायक हैं तथा आकाशवाणी 
इलाहाबाद वाराणसी के निवृत्त कलाकार हैं। आप विगत 30 वर्षो. से "वसंत कालेज 
राजघाट वाराणसी' में संगीत प्रवक्‍ता पद पर कार्य कर रहे हैं। भारत के कई संगीत 


सम्मेलनों में आप कार्यक्रम प्रस्तुत कर रहे हैं। 


पं0 अमरनाथ पशुपति नाथ मिश्र (परनाती): 


१ल्‍020030% पका पह»3 आतामा#१७३७ 'पाामा७४माक अपना? पेधलाााााआ» ा०फामरआ क्‍+मामाकावाकः भा०का७क+फफ' 'ाथ+ाफकन। ++४ंन+४ा» थाथ७॥००००७ ॥९७४९७०० ध्यान १३३२७७७॥७७५ “++मएशकाहा सजामममकभ अभमावमाए २७७७७॥०)७४४) जरा ावाम#क/भभ१भ अमापमकमअक व्य3आआक, 


मिश्र बन्चु के नाम से विख्यात श्री अमरनाथ एवं पशुपति नाथ मिश्र पं0 बड़े 
रामदास जी के परनाती हैं। इन्होंने संगीत की शिक्षा पं0 महादेव मिश्र (शिष्य बड़े रामदास 
जी मिश्र) द्वारा प्राज्त् की। आप भारत वर्ष, के अनेकों संगीत सम्मेलनों में ।4 वर्ष, की 
अल्पाय से संगीत कार्यक्रम देकर गौरव प्राप्त किया। आप आकाशवाणी तथा दूरदर्शन 
के ए ग्रेड के कलाकार हैं तथा अनेकों बार अखिल भारतीय संगीत सम्मेलनों में भाग 
ले चुके हैं। मिश्र बन्धु के नाम से विख्यात आप भारत के सभी संगीत सम्मेलनों में 
भाग लेकर काशी को गौरवान्वित किया है तथा आपके अनेकों शिष्य काशी में आपसे 


संगीत शिक्षा प्राप्त कर रहे हैं। 


है :5 


नमन मा +.. काला ऑन-नलकालन-."ाननथघ५क "मक॥पकव: ५+७8.5छ+० ०2४ नमनातफ. २+>ाक४भ» «न>मलमनमल करेला "कलम उअयअनपनपन वनमनदानम3 “कमकमामक, 


मिर्जापुर निवासी पं0 गंगा प्रसाद मिश्र बचपन में काशी में आ गये और पं0 
बड़े रामदास जी मिश्र से विधिवत गायन की शिक्षा प्राप्त करने लगे तथा साथ ही साथ 
पघरानेदार सारंगी वादक के फलस्वरूप आप गायन तथा सारंगी - दोनों विधाओं में संगीत 


के अच्छे विद्वान हो गये। तत्कालीन भारतवर्ष के सभी प्रमुख गायक एवं गायिकाओं 


के साथ सारंगी संगत कर प्रशंसा अर्जित की। 


शिष्य परम्परायत ग्रायकों का संक्षिप्त जीवन परिचय: 


भा ०आणणाआणणाणाण शा न 


आपका जन्म सन्‌ ॥892ई६0 में काशी राज अन्तर्गत रामनगर राज्य में एक 
संगीत परिवार में हुआ बचपन में आपके पिता के स्वर्गवास होने के कारण आपको 
धृूपद-धम्मार की शिक्षा श्री जैकरन मिश्र तथा ख्याल टपख्याल तराना होरी आदि की 
शिक्षा काशी के गाचनाचार्य पं0 बड़े रामदास जी से प्राप्त हुआ। बाल्यकाल से ही रामसेवक 
जी की काव्य प्रतिभा विलक्षण थी। आपकी रचनाओं में धृपद-धम्मार, ख्याल, होरी ठुमरी, 


दादरा, चेती, कजरी आदि का अद्भुत सन्निवेश है। “सजीले सुधा" नामक पुस्तक में 


आपके पदों का संकलन है। 


कुशल रचनाकार एवं गायक के साथ-साथ आपसे रामचरितमानस ग्रन्थ के अत्यन्त 
विद्वात एवं सरस वक्‍ता थे। आपका कण्ठ अत्यन्त मधुर था, आप हारमोनियम तबला 
दोनों का प्रयोग मानस प्रवचन में करते थे। आप कुशल गायक के साथ ही साथ रामचरित 


मानस के विद्वान थे। 


*३62- 


काशी के संगीतज्ञों के परम्परा में आपका बड़ा आदर था। सन्‌ ।969 में काशी 


राज अन्तर्गत रामनगर राज्य में आपका ध्यावसान हुआ। 


_अकअलकरकरतश “नाम फलायाए+ ७० >मारपए *पहए-ककारण भाप “ठजकरक७00 अमर >वालअ 5 >पमरफान्‍लका 


काशी के गायन एवं नृत्य कला के सुप्रसिद्ध विद्वान अर्थति श्री सुखदेव मिश्र 
मुलतः जौनपुर के निवासी थे। आपने गायन की शिक्षा गायनाचार्य पं0 बड़े रामदास जी 
मिश्र से प्राप्त की तथा नृत्य की शिक्षा लखनऊ घराने के सुप्रसिद्ध नर्तक श्री अक्षन 
महराज, लच्छु महाराज , श्री शम्भु महाराज जी से प्राप्त की। आप धृपद-धमार, ख्याल 
टप्पा ठुमरी समान अधिकार से प्रस्तुत करते थे। काशी में नृत्य में आपने स्वतः ही 
घराना स्थापित कर लिया और अनेकों शिष्य को नृत्य और गायन की शिक्षा दी, आपके 
प्रतिभाशाली शिष्यों में आपकी पुत्री अलखनन्दा, तारा, सितारा, तथा पुत्र चतुर्भुज॒ चौबे, 
नाती श्री गोपी कृष्ण देश विदेशों में अपनी ख्याति अर्जित की। आप वाद्यों में शारंदा, 
जलतरंग, तबला और सरोद के विद्वान वादक थे। आपके शिष्यों में गोपी कृष्ण जो। फिल्म 
के कलाकार थे काशी के गौरव को बढ़ाया। आप पूर्ण आय प्राप्त कर लगभग ॥965 


में काशी में ही दिवंगत हुए। 


पं0 महादेव प्रसाद मिश्र: 


_अरकमदानथ++ “पका मनन पाअबतलनकन+ कमपाअपयत “जमाथणपरतरन “पाकासलाकाता १५०. ५७७५८+ पटरनलाननमान मामककरावट 'ं-लराया सवातमपना फमाजनप्ानन अलनयललपनन 


काशी के लोकप्रिय विद्वान गायक श्री महादेव प्रसाद मिश्र का जन्म इलाहाबाद 
में हुआ 7 वर्ष की आय में आपका परिवार काशी के रामापुरा मुहल्ले में आ गया। 
गायन की शिक्षा काशी के चर्तुमुखी विद्वान पं0 बड़ेरामदास से. प्राप्त की। साथ ही साथ 
तबला की शिक्षा विद्वान तबला वादक श्री भैरव जी मिश्र से प्रापत किया लगभग ।7 
वर्ष की आयु में आप अच्छे गायक एवं तबलावादक के रूप में प्रसिद्ध होने लगे गायन 


में ख्याल, धृपद-धमार, ठुमरी, टप्पा, होरी-चैती, भजन आदि की शिक्षा ली। आप काशी 


है 60 


के अतिरिक्‍त पूरे भारत में विख्यात गायक हो गये, वृद्धावस्था में आपको देश व्यापी ख्याति 
मिली। सांस्कृतिक संस्थाओं एवं संगीत समारोहों तथा आकाशवाणी दूरदर्शन के उच्चश्रेषी के 
कलाकार थे। ॥977 में आपको उ0प्र0 संगीत नाटक अकादमी एवार्ड केन्द्रीय संगीत नाटक 
अकादमी एवार्ड सन्‌ 984 सूर श्रंगार संसद बम्बई से स्वर विलास की उपाधि तथा गोपाल मिश्र 
संगीत अकादमी वाराणसी सन्‌ ॥984 में काशी के नवरत्न की उपाधि से विशेष सम्मान 
प्रदान किया गया। आपके शिष्यों में गायन में भतीजे अमरनाथ-पशुपति नाथ (मिश्र बन्धु) 
श्री पूर्णिमा चौधरी, ममता सेन गुप्ता, शहनाई एवं बॉसुरी वादन क्षेत्र में श्याम लाल, दुर्गलाल, 
विष्णु प्रसन्‍न, अनन्त लाल, कृष्णा राम, भोला नाथ आदि हैं। तबला वादन क्षेत्र में आनन्द 
गोपाल वनजी, मारकण्डे प्रसाद मिश्र, ईश्वर लाल, कुमार लाल, कुबेर नाथ आदि। वायलिन 
वादन में डा0 एन0 राजमृ- संगीता राजमु, सितार में शिवनाथ, बटुक नाथ आदि उपरोक्त 
सभी शिष्य देश के मूर्धन्य कलाकारों में गिने जाते हैं। आपके एक मात्र पुत्र गणेश 
प्रसाद मिश्र तबला और गायन के उदीयमान कलाकार थे। आपका स्वर्गवास काशी में 
सन्‌ ।995 में हुआ। 

पं0 बद्री प्रसाद मिश्र: 


आप पं0 महादेव प्रसाद मिश्र के ज्येष्ठ पुत्र भ्राता थेगायन की शिक्षा गायनाचार्य 
पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से प्राप्त कर धृपद, धमार, ख्याल, टप्पा, ठुमरी , चेती, होरी 
भजन आदि के चतुरमख गायक थे। इनका अधिकतर समय काशी में ही व्यतीत हुआ। 
और काशी के देवालयों के प्रमुख गायक थे। भगवान की भक्ति और पूजा पाठ में आपका 
समय अधिक व्यतीत होता था। आपके पुत्र अमरनाथ पशुपतिनाथ देश के कुशल गायक 


हैं तथा आपके कनिष्ठ पुत्र शिवनाथ मिश्र एक अच्छे सितार वादक हैं। 


“।64- 


श्रीमती सिद्धेश्वरी देवी: 


७०४७७७४७७ए७शछणणर्शणआ७०श७००णणर्ण आन 


आप काशी के प्रमुख गायिका में अग्रणी थीं, आपने गायन की शिक्षा काशी 
के गायनाचार्य पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से प्राप्त की आप चारों पट की गायिका थीं। 
जिसमें धृपद धम्मार ख्याल टप्पा ठुमरी दादरा होरी चैती भजन आदि की पूर्ण. पारंगत 
गायिका थीं। बनारस अंग की ठमरी, टप्पा, दादरा, चैती, होली, कजली आदि की सशक्त 
हस्ताक्षर सिद्धेश्वरी देवी पूरे देश की सुप्रतिष्ठित संगीत प्रेमी रियासतों से लेकर आकाशवाणी 
केन्द्रों तवा जन सामान्य तक की लोकप्रिय गायिका रहीं। देश के विभिन्‍न संगीत सम्मेलनों, 
गोष्ठियों एवं आकाशवाणी की लोकप्रिय कलाकार थीं। भारत के अतिरिक्त आप नेपाल 
अफगानिस्तान इग्लैण्ड आदि देशों के सरकार आमंत्रण पर अपना प्रभावशाली उत्कृष्ट 
कार्यक्रम प्रस्तुत किया। तत्कालीन भारत के सभी प्रमुख कलाकार आपके प्रसंशक थे। 
राष्ट्रपति द्वारा आपको पद्मश्री सम्मान से विभूषित किया। देश के अन्य संस्थानों द्वारा 
भी जैसे केन्द्रीय संगीत नाटक अकादमी विश्वभारती की सर्वोच्च उपाधि 'दिशिकोत्तम' 
और भारतीय कला केन्द्र दिल्ली द्वारा सम्मानित की गयी। आपके अनेकों शिष्य एवं 
शिष्याएँ हैं। आपकी कनिष्ठ पुत्र श्रीमती सविता देवी देश की जानी मानी कलाकारों 
में गिनी जाती हैं। इनका देहावसान दिल्ली में ॥976 में हुआ। 


पं0 हनुमान प्रसाद मिश्र: 


न्‍सक2-यह जनक तमनाननमल«ग “लत दननमकानक िफमननम»तमा सननधणकमआक कलम जननी “शयाओनजी विजन का अ॑ननननमनी पनमस्‍रथाण पिलनोनालटा, 


भारत वर्ष, के सर्वोच्च एवं सुप्रसिद्ध सारंगी वादक पं0 गोपाल मिश्र का जन्म 
।920ई६0 में कबीर चौरा मुहल्ले में हुआ अपने पिता पं0 सुर सहाय मिश्र द्वारा सारंगी 
की शिक्षा प्रारम्भ हुई तथा कुछ ही समय के उपरांत आपके पिता ने पं0 बड़े रामदास 
जी मिश्र के चरणों में आपको सौंप दिया, आपकी कुशाग्रता स्मरण शक्ति एवं संगीत 


विद्या की ग्रहण शक्ति देखकर गायनाचार्य जी ने आपको प्रचलित अप्रचलित रागों, तालों 


005 


की शिक्षा प्रदान की लगभग 20 वर्ष की उम्र से ही आप कुशल सारंगी वादक के रूप 
में पहचाने जाने लगे। विलक्षण प्रतिभा के धर्नी पं० गोपाल देश के सर्वोच्च सारंगी वादक 
के रूप में पहचाने जाने लगे। भारतवर्ष के सभी मूर्घल्य गायक और गायिकाओं के साथ 
आपका सारंगी संगति उच्च कोटि का रहा, देश के स्वतंत्र सारंगी वादकों में अपनी विद्वतापूर्ण 
वादन शैली सुरीलेपन, तैयारी, लयकारी, सफाई, सहजोरी, अद्भुत सूझ-बूझ युक्‍त विशिष्ट 
उपजों के लिए, कमानी एवं अंगुलियों के उचित समन्वय के धनी वादक के रूप में पं0 
गोपाल मिश्र सुप्रसिद्ध थे। आप देश एवं विदेशों में भी विख्यात सारंगी वादक हो गये। 


जनवरी ॥977 में दिल्ली में आपका देहावसान हुआ। 


श्री नन्‍द लाल जी: 


अपने युग के सर्वाधिक लोकप्रिय सुप्रसिद्ध एवं सुमधुर शहनाई वादक श्री नन्‍्द 
लाल जी का जन्म काशी के भेलूपुर मुहल्ले में सन्‌ ॥896ई0 में हुआ। आपके पिता 
और पितामह अपने समय के जाने माने शहनाई वादक रहे जिसके कारण बचपन में 
आपकी शिक्षा अपने पिता जी सुद्धराम से प्राप्त हुई तत्पश्चात काशी के प्रसिद्ध गायनाचार्य 
पं0 बड़े रामदास जी मिश्र प्रचलित अप्रचलित रागों की बन्दिशें एवं लयकारियों का ज्ञान 
प्राप्त हुआ आप काशी नरेश के दरबार के कुशल शहनाई वादक थे। आपके वादन 
शैली में धूपद, ख्याल, ठुमरी, चैती, होरी आदि सभी शैलियों का विशेष अधिकार रहा। 
युवावस्था आते आते आप काज्ञी के उच्चकोटि के शहनाई वादक हो गये। देश के प्रमुख 
गीत सम्मेलनों एवं आकाशवाणी के उच्चकोटि के कलाकार थे। आपके अनेकों 'स्टूडियों 


रिकाई” आकाशवाणी संग्रहालय में सुरक्षित हैं। लगभग 75 वर्ष की आयु में आप काशी 


में दिवंगत हुए। 
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पं0 शिवकुमार शर्मा, के पिता पं0 उमादत्त शर्मा 


सनन्‍्तूर वादन में भारतवर्ष के सर्वोच्च स्थान प्राप्त पं0० शिवकुमार शर्मा. के 
पिता पं0 उमादत्त शर्मा, काशी के गायनाचार्य पं0 बड़े रामदास जी मिश्र से गायन की 
शिक्षा ली थी अपने पिता से गायन एवं तबला की शिक्षा प्राप्त कर आपका झुकाव 
कश्मीरी वाद्य सनन्‍्तूर की तरफ अत्यधिक प्रभावित हुआ। आपके पिताश्री पं0० उमादत्त 
शर्मा, ने इस लोक संगीत वाद्य को अपने चिन्तन, मनन से पर्याप्त सुधार करके और आलाप 
जोड़, झाला, गतकारी आदि का समावेश करके इस वाद्य को शास्त्रीय संगीत की परिधि 
में प्रतिष्शापित किया। पिता के मार्गदर्शन में पं0 शिवकुमार शर्मा, ने कठोर साधना 
द्वारा असाधारण महारत प्राप्त कर ली। इस अप्रतिम मधुर वाद्य का अनुपम वाद्य होने 


को अभूतपूर्व गौरव स्वीकार कर देश विदेश में इस वाद्य को अत्यधिक लोकप्रियता दिलाई। 


लिन कान 4ंफरल्‍का4 3). 33९कएस++ +०उ८५७+333५ ० फवक+ "हारा "+आरकनाज ००++नला, 


सुप्रसिद्ध वायलिन वादक श्री राम शास्त्रीय संगीत मनीषी (विद्वान) पं0 बड़े 
रामदास जी मिश्र से अनेक वर्षो, तक विधिवत संगीत शिक्षा ग्रहण की। इसके अन्तर्गत 
वायलित में गायकी अंग के प्रचलित अप्रचलित रागों की बन्दिशों,आलापचारी तथा कठिन 
से कठिन तानें का अभ्यास करके अपने वायलिन वादन में चार चाँद लगा दिया। आप 
देश के सभी संगीत समारोहों में कुशल वादन करके लोकप्रियता प्राप्त की श्री रामु शास्त्री 
ने संगीत के 'स्नातकोत्तर एवं 'बीम्यूज' परीक्षा ससम्मान उत्तीर्ण की । वर्तमान में आप 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में संगीत कला संकाय में प्राध्याषक वायलिन पद पर कार्य 


कर रहे हैं। 


पे0 राजन-साजन मिश्र: 


3७0 फेनरपाछनकक वाकतपाउन-नवपज- “बाद पलक अलकममकम»क ५ पका 2ज>म+०+आ++ "नसकाश्रभ+ शा०-+>+-ल+ 'स्‍माकअीनक “>नजलमाक नउंज-नम«न अपमक्‍न्‍बकन 


वर्तमान समय में सर्वाधिक लोकप्रिय गायक युगल जोड़ी के नाम से प्रसिद्ध 


युवा गायक श्री राजन-साजन मिश्र सुप्रसिद्ध सारंगी वादक श्री हनुमान प्रसाद मिश्र ज्येष्ठ 
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पुत्र राजन मिश्र, कनिष्ठ पुत्र साजन मिश्र का जन्म सन्‌ ॥95।६0 एवं सन्‌ ॥956 ई0 
में काशी में हुआ। गायन के तरफ विशेष रुचि के कारण युगल शभ्राता गायनाचार्य पं0 
बड़े रामदास जी मिश्र का शिष्यत्व ग्रहण किया। बाल्यकाल से ही कुशल संगीत शिक्षा, 
पारिवारिक संगीतमय वातावरण ख्याल, टप्पा, ठुमरी, दादरा, गायकी के नियमित साधना 
के कारण आप देश, विदेश के अग्रणी युगल जोड़ी गायक के नाम से प्रसिद्ध हैं। विरासत 
में प्राप्त संगीत शिक्षा घरानेदार बन्दिशों की मनमोहक प्रस्तुतीकरण शास्त्रीय मर्यादा के 
अन्तर्गत राग,ताल, स्वरलय, रस, छन्‍द, भाषा, साहित्य तथा मनमोहक ख्याल गायन शैली 
के फलस्वरूप अप्रतिष्ठित कलाकार है। काशी के गौरव को देश और विदेश में संगीत 


प्रेमियों के लिए एक सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है। जिस पर काशी नगरी को विशेष गर्व है। 


